Coperta de IOANA DRAGOMIRESCU MARDARE Redactor : VIORICA-ROZ ALIA MATEI Tehnoredactor : DOINA-ELENA PODARU Cuvînt înainte A fi spectator este o artă care se înd:\Electronica\vaţă ! Această afirmaţie a lui Brecht, red:\Electronica\feritoare la publicul de teatru clar valad:\Electronica\bilă pentru orice public de artă, poate surprinde pe cei deprinşi să vadă în artă un dumicat gata mestecat de alţii; bun să fie digerat fără efort şi în orice cond:\Electronica\diţii Şi predispuşi totodată să minimad:\Electronica\lizeze şi să eticheteze ca impostură o operă ce nu-şi dezvăluie mesajul oricui şi la prima vedere Prejudecata aceasta se datorează neglijării rolului creator, participativ, al publicului în cadrul prod:\Electronica\cesului de receptare a operei de artă şi a condiţiilor în care el îşi poate exercita acest rol participativ Psihologia şi sod:\Electronica\ciologia modernă a receptării au pus în evidenţă faptul că un obiect produs de activitatea um;ină devine fapt de cread:\Electronica\ţie doar în măsura în care un grup sod:\Electronica\cial sau societatea în ansamblul ei, chiar dacă se reflectă într-un singur individ, beneficiar socializat, îi recunoaşte calid:\Electronica\tatea de creaţie, asimilind-o şi acceptînd-o printr-un act de valorizare Dar această capacitate de valorizare a unei creaţii artistice — singura prin care 5 cineva poate deveni public, deci receptor activ al operei — nu este un dat înd:\Electronica\născut şi de la sine înţeles, ci o capacid:\Electronica\tate culturală şi estetică ăobîndită Cu alte cuvinte, condiţia de spectator nu este doar o condiţie situaţională (decur- gînd din plasarea în spaţiu a individului în faţa operei de artă), ci o condiţie exd:\Electronica\clusiv culturală ce presupune, cum scria Marx, „naşterea unui subiect pentru obiectul estetic“ Nu este de aceea sufid:\Electronica\cient să aducem un grup de oameni într-o sală de spectacol, de concert sau de expoziţie şi să-i plasăm cu faţa la scenă sau la tablou pentru ca ei să şi devină, automat, public, adică receptori participativi şi creatori ai acelor opere de artă Dialogul real al publicului cu arta nu se poate înfiripa dacă receptorii nu dispun de premisele educaţionale ned:\Electronica\cesare decodificării mesajului artistic al operei Pentru că percepţia estetică nu este doar un proces natural, precum perd:\Electronica\cepţia fiziologică prin care luăm cunoşd:\Electronica\tinţă de semnalele fizice ale Uimii înd:\Electronica\conjurătoare şi de calităţile pur mated:\Electronica\riale ale obiectelor percepute, ci rezuld:\Electronica\tatul unui îndelungat proces de formare a „simţurilor umane subiective" (Marx) Dar formarea filogenetică a acestor simd:\Electronica\ţuri (urechea muzicală, ochiul sensibil la expresivitatea estetică a formelor), prin care omul a realizat saltul de ia simpla percepţie senzorială la cea estetică, deci din natură în cultură, deşi reprezintă o achiziţie ereditară a speciei umane, cond:\Electronica\stituie în istoria devenirii fiecărui indid:\Electronica\vid numai o posibilitate O posibilitate ce se transformă în realitate doar în pred:\Electronica\zenţa unor condiţii cultural-educative favorizaţi te Marx ne prevenea că „aceia care doreşte să se bucure de artă trebuie sa posede o solidei educaţie estetică In lumina celor de mai sus devine evid:\Electronica\dent faptul că adevărata democratizare a artei nu poate însemna numai lărgirea zonelor şi ocaziilor de contact ale publid:\Electronica\cului cu arta de acces fizic, material la operă, prin facilitarea sa economică şi administrativă, ci mai ales asigurarea pentru un număr din ce în ce mai mare de oameni a condiţiilor accesului spirid:\Electronica\tual la artă Abia de aici începe „arta de a fi spectator" Pentru că, spre a putea trece de la înţelegerea preclasicilor la clasici, şi de la romantici la moderni în muzică, spre a putea sesiza nuanţele ce diferenţiază şi definesc individualitatea unui compozitor contemporan, trebuie să te fi format şi cducat întîi ca receptor şi public al muzicii in general La fel cum ochiul capabil să disceamă şi să ind:\Electronica\terpreteze semnificaţia formelor artei moderne trebuie educat întîi să facă sald:\Electronica\tul de la ,,a privi" la ,,a vedea*, adică de la perceperea unor structuri fizice la priceperea semnificaţiei lor spirituale Despre toate aceste condiţii specifice, ţinînd ele educaţia estetică a publicului, dar şi de specificitatea de structură a ord:\Electronica\ganelor noastre de simţ, alta de la artă la artă, vom încerca să vorbim mai pe larg în paginile ce urmează, pagini ce se vor tot atîtea mărturii pentru alcăd:\Electronica\tuirea unui posibil portret-robot, din punct de vedere estetic, al spectatorului Cum nu există însă un spectator, respectiv un public în genere, unic şi omogen ca structură, ci o suită stratifid:\Electronica\ 7 cată de „publicuri", aşa nu există nici un public general şi abstract al tuturor arted:\Electronica\lor Ne vom ocupa, aşadar, corespunzăd:\Electronica\tor diferitelor arte, de condiţiile ce tred:\Electronica\buie împlinite spre a deveni un autentic „public al cărţii", deci de ,,arta de a citi'1, cum o numea Emile Faguet ; ca şi de cele ce fac dintr-un trecător printr-o exd:\Electronica\poziţie un „spectator al picturii ori sculpturii" Şi vom invoca în sprijinul pledoariei noastre cîştigurile teoretice ale psihologiei, teoriei informaţiei şi esteticii fenomenologice, care au dus la descoped:\Electronica\rirea „receptorului" şi a rolului său în procesul de comunicare estetică Această înţelegere a influenţei spectatorului (termen generic, folosit aici ca simbol al oricărei receptări estetice, individuale sau colective) asupra operei şi deci a imd:\Electronica\portanţei receptării pentru încheierea, desăvîrşirea şi obiectivarea socială a oped:\Electronica\rei de artă a presupus o optică nouă, revoluţionară, care a schimbat radical ordinea distribuţiei" pe scena artei, clînd întîietate spectatorului şi contribud:\Electronica\ţiei sale creatoare la desăvîrşirea şi ded:\Electronica\finitivarea operei de artă Menţionăm că, în intenţia de a oferi în contextul esteticii româneşti — o primă analiză mai cuprinzătoare şi mai unitară a fenomenului receptării, respecd:\Electronica\tiv a variatelor ipostaze de manifestare a spectatorului, precum şi a condiţiilor ce îl ajută să se cunoască şi să se manid:\Electronica\feste ca atare în mod conştient, am făcut apel şi la unele din studiile noastre anted:\Electronica\rioare pe această temă, publicate disparat, pagini readaptate finaiitătii cărţii si care dobîndesc în contextul tematic unificator al monografiei de faţă o argumentare suplimentară şi o funcţie euristică nouă 8 1 13 TREPTE SPRE FOTOLIUL DE SPECTATOR A „PRIVI" ŞI A „VEDEA" A fi spectator al unui fenomen artistic ce se prezintă în planul vizualităţii înd:\Electronica\seamnă capacitatea de a vedea ceea ce priveşti Pentru că există o deosebire esenţială între a privi şi a vedea A „prid:\Electronica\vi" este un act de percepere fiziologică a semnalelor optice provenite de la un obiect sau fenomen natural ; a „vedea“ este un act de pricepere a ceea ce a fost perceput, este capacitatea de a conferi o semnificaţie spirituală structurii mated:\Electronica\riale captate de privire De aceea saltul de la a „privi" la a „vedea" este echivad:\Electronica\lent cu saltul din natură în cultură înd:\Electronica\ţelepciunea privirii este vederea, cea care face din văz un organ al explorării cud:\Electronica\noaşterii şi interpretării lumii Astfel o mimă condiţie pentru a deveni spectator deci public al spectacolului permanent şi divers pe care-l desfăşoară în faţa noastră arta, este aceea de a învăţa să vezi La fel cum pentru un analfabet pagina tid:\Electronica\părită, conţinînd versul cel mai inspirat, metafora cea mai profundă, nu repred:\Electronica\zintă decît o înşiruire bizară de semne negtv pe o coală albă, tot aşa pentru privitorul neiniţiat în convenţiile limbad:\Electronica\ 10 jului artistic, imaginea receptată, oricît de bogată şi sugestivă, rămîne o simplă îngemănare de forme şi culori, descifrate cel mult sub aspectul identităţii lor cu forme sau obiecte din natură Trebuie să facem în acest sens distincd:\Electronica\ţie între capacitatea înnăscută a oricărui om normal de a se raporta estetic la read:\Electronica\litatea înconjurătoare şi deci de a sesiza valorile esteticului natural şi capacitatea, socio-cultural constituită, de a se raporta adecvat la opera de artă Prima nu se transformă automat, şi de la sine, în cea de-a doua Pentru cei fără un grad sud:\Electronica\ficient de ridicat de educaţie estetică, ambiguitatea oricărei lumi a semnelor în raport cu cea a naturii sau obiectelor uzuale constituie un factor de derută Această derută creşte cu atît mai mult cu dt legătura semnului artistic cu obiecd:\Electronica\tul natural sau uzual se diminuează, respectiv cînd funcţia discursivă şi ded:\Electronica\scriptivă a semnului este estompată Operele de artă ţin de lumea semnelor şi a simbolurilor şi nu sînt simple copii ale obiectelor naturale Este necesară de aceea, oricui vrea să le descifreze med:\Electronica\sajul, o înţelegere a condiţiei de constid:\Electronica\tuire a semnelor, în general, şi a codului artistic, în special, adică a tipului de cod:\Electronica\dificare pe care se bazează limbajul artistic Orice contemplare a unei opere de artă „văzută" şi nu doar „privită" este astfel o decodificare conştientă sau ind:\Electronica\conştientă Cunoaşterea regulilor de ded:\Electronica\codificare şi capacitatea de a le utiliza determină nivelul de receptivitate al oricărui spectator Pentru că, spre deod:\Electronica\sebire de o prejudecată încă larg răspîn- dită, nu există o recunoaştere şi o cud:\Electronica\noaştere pură, naivă, a operei de artă, 11 asigurată prin acumulările filogenetice ale speciei umane, ca în cazul receptării frumosului natural „Ochiul pur“ este doar un slogan al comodităţii şi lipsei de instruire Nivelul nostru de reeeptabili- tale estetică este în fapt produsul sociad:\Electronica\lizării noastre Aşadar, în expunerea condiţiilor teod:\Electronica\retice şi practice pe care trebuie să le îndeplinim pentru închegarea unui diad:\Electronica\log optim cu arta contemporană va tred:\Electronica\bui să pornim de la specificitatea limbad:\Electronica\jului artistic, în general, şi a celui mod:\Electronica\dern, în special însăşi caracterizarea structurii operei ca „limbaj" ne indică faptul că avem de-a face cu un lucru elaborat, cu un dat „artificial" a cărui înţelegere presupune învăţarea prealad:\Electronica\bilă a „vocabularului14, obişnuinţa cu contextul semiotic respectiv, în care este transpusă realitatea ce constituie tema operei In contexte culturale diferite, semnificaţia unor semne, formal asemăd:\Electronica\nătoare, diferă şi ea Astfel, spectatorul european este de obicei derutat in faţa unui spectacol de teatru japonez, cu cond:\Electronica\venţiile lui milenare, sau de bizara alcăd:\Electronica\tuire a simbolurilor din plastica artei negre ; pentru un african, membru al cod:\Electronica\munităţii ce a dat naştere stilului „bed:\Electronica\nin" de pildă, tablourile lui Rembrandt sau Rubens se prezintă la fel de enigd:\Electronica\matice, de bizare ca şi, să zicem, o simd:\Electronica\fonie de Wagner pentru urechea uniii ins deprins doar cu melosul şi structurile ard:\Electronica\monice ale muzicii orientale Această constatare trebuie să ne pred:\Electronica\vină de necesitatea unui relativism al aprecierilor noastre şi să ne amintească de faptul că limbajul figurativ al artei 12 tradiţionale — singurul pe care ştie să-i descifreze majoritatea publicului — nu este şi el decît un stil artistic între atîtea altele posibile De aici incapacitatea de înţelegere şi deci ezitarea în faţa oped:\Electronica\relor de artă în care realitatea este altfel structurată decit după principiile simplei imitaţii, ca, de pildă, în pictura lui Ţu- culescu sau în sculptura lui Brâncuşi O anchetă făcută în rîndul vizitatorilor Muzeului de artă din Craiova, cu cîţiva ani în urmă, a pus în evidenţă faptul că pictorii preferaţi de publicul larg sînt Grigorescu, Andreescu, Luchian, Petraşcu etc întrebaţi însă de ce anume sau ce anume le-a plăcut în tablourile amintite subiecţii au numit, de regulă, obiectele, respectiv frumuseţea obiectelor identifid:\Electronica\cate de ei în tablourile respective Cută- ruia i-a plăcut chipul de fată pictat de Luchian, altuia carul cu boi din tabloul lui Grigorescu sau pitorescul unei case pictate de Petraşcu Nici unul nu s-a red:\Electronica\ferit însă la semnificaţia pe care „subiecd:\Electronica\tele" respective au avut-o pentru artişti şi la modul în care această semnificaţie transpare artistic în operă Ei nu s-au arătat preocupaţi dacă realitatea pe care reuşiseră s-o „identifice" în tablou a sud:\Electronica\ferit sau nu o transfigurare, dacă modul în care artistul a reflectat-o pune în evid:\Electronica\denţă un stil si o viziune proprie, rezold:\Electronica\vări şi invenţii formale şi coloristice fed:\Electronica\ricite, capabile să ne vorbească si despre peisajul spiritual al artistului nu doar despre cel exterior, folosit ca pretext Căci spre a deveni fapt de artă şi nu ilustrată colorată, un peisaj trebuie să fie, cum caracteriza Lucian Bl aga unele dind:\Electronica\tre pînzele lui Van Gogh, „un suflet văd:\Electronica\ 13 zut printr~un colţ de natură“ Nepregătit să caute şi să recunoască în tablou această semnificaţie a imaginii, spectatorul ned:\Electronica\iniţiat va substitui compoziţiei de pe pînză amintirea imaginii reale a obiectului sau fenomenului respectiv, păstrat în memod:\Electronica\ria sa afectivă, fapt care face ca şi cea mai plată redare a unui apus de soare sau a unui coş cu flori să poată declanşa o emoţie Privitorul respectiv o pune pe seama valorii artistice a operei şi pleacă acasă liniştit, convins că a înţeles med:\Electronica\sajul artistului, că a purtat un „dialog‘; cu opera respectivă Dar această emoţie, ce aparţine proiecţiei afective a unor imad:\Electronica\gini şi stări ce I-au emoţionat şi pe care le-a perceput anterior în realitate, asupra obiectului de artă contemplat, are, în fapt, foarte puţin de-a face cu emoţia estetică declanşată de trăirea autentică a operei ca valoare Iar sentimentul acesta al vad:\Electronica\lorii este declanşat nu atît de ceea ce se spune, cît de modul unic şi personal cum se spune ceea ce artistul doreşte să ne comunice Dar acesta este un nivel al percepţiei estetice care se dezvăluie numai văzului (spiritualizat prin cultură) nu şi simplei priviri mecanice, suficientă poate doar în faţa tautologiei estetice a fenod:\Electronica\menelor aparţinînd frumosului natural CONDIŢIA DIALOGULUI Arta de a fi spectator presupune, fundad:\Electronica\mental, aptitudinea de a dialoga Pentru că respectarea artistică nu este o stare pasivă, de aşteptare şi primire doar, în care informaţia curge într-un singur sens, pornind de la operă, ci un dialog în care răspunsul partenerului este esenţial pend:\Electronica\tru cristalizarea acelei stări subiective ce trebuie să rezulte din fiece întîlnire efid:\Electronica\cientă între operă şi o conştiinţă recepd:\Electronica\toare : experienţa estetică Dar nu orice schimb de replici este un dialog Există şi încrucişări de replici ce trec unele pe lîngă altele fără să se în- tîlnească şi să se influenţeze reciproc, ceea ce nu înseamnă de fapt decît contra- punerea a două monoloage Or, dialogul este o conlucrare întru o idee şi întru o simţire, o renaştere şi îmbogăţire spirid:\Electronica\tuală reciprocă Există însă oameni care nu pot dialoga din principiu, pentru că nu sînt în stare să asculte, nu-şi pot urd:\Electronica\mări decît propriul flux interior de gîn- dire, dar nu să-i şi coreleze cu al celuid:\Electronica\lalt Pentru ei, replica partenerului este numai o pauză, o întrerupere, adeseori enervantă în propriul discurs Aceştia au şanse minime în faţa artei Fiindcă arta, deşi ţi se adresează şi te solicită ca ind:\Electronica\dividualitate, în integralitatea personalid:\Electronica\tăţii tale, presupune şi o fază în care să te poţi uita pe tine, să pui între paranteze toate preocupările şi interesele tale pracd:\Electronica\tice, spre a te lăsa abstras în universul ei de revelaţii şi trăiri ce ţi-au fost pînă atunci necunoscute sau numai vag intuite Cel ce caută în operă doar confirmarea şi regăsirea propriilor sale stări anterid:\Electronica\oare, proporiilor sale obsesii, ca într-o oglindă spirituală, ce returnează doar ce primeşte, nu vede în artă un partener de dialog de la care speră să afle ceva nou, ceva capabil să-i modifice perspective şi atitudini de percepere a sinelui şi a lumii Şi astfel, nici o experienţă existenţială capabilă să-i arunce în neliniştitoare con- 15 flicle cu sine Însuşi, modalitate sub Lila prin care se exercită efectul resurecţio- nal cel mai de preţ al artei — cel de dezmărginire spirituală Căci fiecare avem propria noastră limită, şi sondele cognitive ce ie putem arunca, prin prod:\Electronica\prie putere, dincolo de ea, sînt pentru cei mai mulţi insuficiente Arta şi filod:\Electronica\sofia oferă în acest sens prilejul cel mai fast de a ne nega propria izolare şi de a ne face părtaşi la comunicarea spirid:\Electronica\tuală a omenirii, de a ne transforma din indivizi — unităţi biopsihice particud:\Electronica\lare, în oameni — fiinţe generice In faţa celui ce nu vrea să afle şi nu cud:\Electronica\noaşte modestia de a întreba, arta ră- mîne mută şi nu-i returnează, asemenea ecoului, decît propriile cuvinte Drumul său spre artă se vădeşte atunci a fi urd:\Electronica\mat traiectoria unui cerc vicios, insul găsindu-se, la sfîrşit, exact în punctul de unde a pornit O experienţă ratată ! Dar, tocmai aceste experienţe îi gened:\Electronica\rează pe murii indiferenţi faţă de incitad:\Electronica\ţiile artei, pe cei mai gălăgioşi contesta- tari ai necesităţii şi primordialităţii ei spirituale O altă cauză a ratării dialogului poate fi şi aceea a necoincidenţei semnificaţiei pe care fiece partener o acordă termed:\Electronica\nilor şi conceptelor utilizate în discud:\Electronica\ţie Nu în zadar pretindea Voltaire celor ce-l solicitau ca interlocutor : „Dacă vrei să discuţi cu mine, dejineşte-ţi termenii" Pentru ca procesul de comunicare între artistul contemporan si publicul său să nu se perturbe pînă la degenerarea înd:\Electronica\tr-un dialog între surzi" artistul tred:\Electronica\buie să-şi definească şi explicitezc terd:\Electronica\menii (fundamentele estetice) cu ajutod:\Electronica\rul cărora , discută" şi să ţină cont de 16 legile receptibilităţii mesajului ; celălalt interlocutor, spectatorul, va trebui să-şi lase şi el deoparte prejudecăţile spre a încerca „să audă“ ce vrea să-i spună opera A-şi „defini termenii" înseamnă,' pentru el, a-şi clarifica ce aşteaptă de la artă, a-şi înţelege şi motiva nevoia de artă Deci, începutul dialogului cu arta este marcat de încercarea de a elimina bariera neînţelegerii şi a prejudecăţii întîlnite la spectatorul neinstruit în dod:\Electronica\meniul artelor plastice, de pildă, o edud:\Electronica\caţie estetică indispensabilă îi va oferi spectatorului expunerea temeinică şi lod:\Electronica\gică a naturii artelor vizuale, capacitad:\Electronica\tea de a recunoaşte interdependenta dintre mijloace şi scopuri în pictură, desen, gravură, sculptură si arhitectură Obiectivul educaţiei estetice vizează, aşadar, pregătirea unor participanţi in formaţi, conştient! şi sensibili la un diad:\Electronica\log al cărui subiect este împlinirea ned:\Electronica\voii omeneşti de satisfacţii estetice Replica spectatorului începe acolo unde se opreşte artislul Semnificaţia Găsită de el în obiectul artistic depinde de opera de artă, dar ea depinde şi de propria condiţie intelectuală şi emoţiod:\Electronica\nală a privitorului, ca şi de abilitatea acestuia nu numai de a percepe, dar si de a „vedea“ opera aflată în faţa ochid:\Electronica\lor săi Totul ţine de privire şi de culd:\Electronica\tivarea ochiului, nu numai ca organ fid:\Electronica\ziologic, dar şi spiritual Cum observa' undeva Constantin Noica, „există un ochi exterior şi unul interior Ochiul exd:\Electronica\terior merge pînă la exactitatea ultimă, cel interior încearcă să prindă, cu exactid:\Electronica\tate cu tot, însuşi adevărul“ Un mod inspirat de a spune că privirea pragmad:\Electronica\ 17 tică sesizează cel mult materialitatea şi deplinătatea formală a obiectului, dar numai văzul ne dezvăluie semnificaţia sa spirituală, adevărul său lăuntric, ascuns privirilor superficiale şi grăbite A cîştiga un interlocutor pentru artă înd:\Electronica\seamnă să-i trezeşti „ochiul interior11 Şi asta, într-o lume în care, datorită obsed:\Electronica\siei scientizante, triumfă, pe linia exactid:\Electronica\tăţii pur formale, ochiul exterior Trăim în veacul unor producţii semiartistice care, ,,asemenea cinematografiei cum observă Noica, — proiectînd intui în afară, cu exactitate, spunînd totul la sud:\Electronica\prafaţă, im lasă loc ochiului interior“, singurul care ne implică în destinul obiectului astfel valorizat, făcîndu-ni-1 cofratern cu propriul nostru destin inted:\Electronica\lectual Dar ,,trezirea" acestui ochi ind:\Electronica\terior nu este nici spontană şi nici înd:\Electronica\născută ci reprezintă rezultatul unui îndelung şi repetat dialog cu arta, bad:\Electronica\zat pe exigenţă şi încredere reciprocă, cu atît mai mult în condiţiile artei cond:\Electronica\temporane unde receptarea mesajului' este pîndită constant de neînţelegere si denaturări De fapt nici arta tradiţională nu s-a bucurat, de la început, d? o înţed:\Electronica\legere adecvată Prin caracterul ei pred:\Electronica\cumpănitor figurativ ea îngăduia însă unui număr mult mai mare de persoane' să aibă iluzia că o înţeleg De aceea a omologa drept replică valabilă prima imd:\Electronica\presie a celor neiniţiaţi la contactul lor cu arta modernă şi a decreta pe baza derutei acestora ,,imposibilitatea comud:\Electronica\nicării" nu înseamnă decît a eluda cond:\Electronica\diţiile complexe, clar necesare ce fac pod:\Electronica\sibil dialogul Aceasta nu înseamnă a red:\Electronica\fuza publicului larg dreptul de a se prod:\Electronica\nunţa şi de a-şi exprima preferinţele, ci 18 accentuează doar necesitatea de a-l aduce în situaţia să se pronunţe in cunoştinţă de cauză, deci în condiţiile cunoaşterii termenilor în care se discută Dar, cum observa cunoscutul teoretician al pedad:\Electronica\gogiei artistice, J E Muller, „e mai uşor să flatezi ignoranţa decît să te străduieşti s-o desfiinţezi11 DE LA IGNORANTĂ LA INIŢIERE Eventuala ignoranţă a unui ins ce nu reuşeşte să intre într-o relaţie optimă cu arta constă nu atît în lipsa informad:\Electronica\ţiilor despre opera, artistul şi genul ard:\Electronica\tistic a căror receptare i-au provocat did:\Electronica\ficultăţi, cît mai ales în necunoaşterea condiţiilor psiho-fizice perceptuale, ce determină şi fac posibile, în mod specific pentru fiecare artă, receptarea şi înţed:\Electronica\legerea mesajului artistic şi astfel ded:\Electronica\clanşarea comportamentului estetic Ignod:\Electronica\rantul aflat în faţa unei sculpturi sau picturi se bazează cel mai adesea pe convingerea că citirea" unei opere de artă trebuie să fie o îndemînare natud:\Electronica\rală ce intervine în mod automat, o înd:\Electronica\zestrare egal distribuită între toţi cei care posedă o vedere normală Cum observa Nathan Knobler în rid:\Electronica\guroasa lui carte dedicată condiţiilor „dialogului vizual“, „cu excepţia orbului, perceperea artelor vizuale pare a nu pune probleme dificile, dar puţine perd:\Electronica\soane cu vederea normală îşi dau seama cît de limitată le este în realitate per- cepţia“ O părere eronată, larg răspîn- dită, este, de pildă, aceea că fiecare ins 19 vede aceiaşi lucru, că lumea, în felul cum ne este dală ea de simţuri, se prezintă egal pentru toii Psihologia percepţiei a demonstrat însă că lucrurile nu stau aşa, că obiectul şi percepţia pe care el o prod:\Electronica\voacă nu sînt identice Nu numai că perceperea obiectului diferă sensibil de ia individ ia individ, în funcţie de cond:\Electronica\diţii pe care le vom prezenta ceva mai încolo, dar e posibil chiar ca aceeaşi perd:\Electronica\soană să aibă, în momente diferite, perd:\Electronica\cepţii diferite despre unul şi acelaş^ obiect O modificare în propria exped:\Electronica\rienţă vizuală acumulată anterior sau o atitudine bazată pe o atenţie mai con-; centrală şi mai participativă poate schimba o percepţie în asemenea măsură încît să producă o nouă viziune sau ind:\Electronica\tuiţie a obiectului Subliniind caracterul doblndit, prin exerciţiu şi educaţie, al capacităţii de percepţie adecvată a realităţii, psihologia a pus în evidenţă faptul că Ja toate nid:\Electronica\velurile de vîrstă percepţia vizuală e red:\Electronica\zultatul unui proces de învăţare“ şi că ,,omul are capacitatea de a-şi modifica şi perfecţiona abilitatea perceptuală şi de a dezvolta forme de percepţie spe- ciale“ Creierul oricărui om cu vedere normală decodifică imaginea percepută pe baza unor „reguli ale vederii-'' însud:\Electronica\şite prin experienţă Individul nu este conştient că există astfel de reguli, el crede că vede şi înţelege corect semnid:\Electronica\ficaţia celor văzute ,,în mod firesc" De fapt el a învăţat un întreg set de reguli încă din timpul copilăriei în perioada de creştere fiecare individ se confruntă cu o lume deja organizată sub forma unor structuri fizice şi culturale specifice, pe 20 care învaţă să le recunoască şi diferend:\Electronica\ţieze prin diferite feluri de educaţie vid:\Electronica\zuală Informaţia vizuală se combină cu alte date senzoriale (tactile, auditive etc ) şi intră în interacţiune cu funcţiile emod:\Electronica\ţionale şi intelectuale ale creierului pentru a-i modela percepţiile Pe măd:\Electronica\sură ce se maturizează, procesul per- ceptual lasă impresia că devine autod:\Electronica\mat, individul nemaiconştientizînd toate fazele desfăşurării acestuia Numai cînd este confruntat cu experienţe percepluale speciale (de pildă, cond:\Electronica\figuraţiile cubiste sau cele nonfigud:\Electronica\rative, abstracte, ale picturii moderne) devine conştient de necesitatea unui efort spre a-şi dezvolta capacităţi perd:\Electronica\ceptive pe care nu le posedă Pentru perceperea imaginilor figurative, famid:\Electronica\liare (identice obiectelor şi semnelor obişnuite din activitatea cotidiană) ne putem baza pe deprinderi dezvoltate îri primii ani ai copilăriei Dar cînd ochiul educat pentru a percepe simbolurile vid:\Electronica\zuale obişnuite e confruntat cu pictura sau sculptura modernă, regulile ce gud:\Electronica\vernează perceperea unei imagini figud:\Electronica\rative, asemănătoare fotografiei, nu acd:\Electronica\ţionează spre a decodifica sensurile imad:\Electronica\ginii Structurile specifice imaginilor cubismului sintetic din pictura lui Picasso, de pildă, nu pot fi înţelese dacă educarea vizuală a spectatorului s-a mărginit la aceea pretinsă de perceped:\Electronica\rea imaginilor de tip fotografic Incoed:\Electronica\renţa aparentă a unui tablou, precum, celebrul Guernica de Picasso, poate fi văzută ca o imagine coerentă doar de privitorul care a fost învăţat să „cid:\Electronica\tească" arta cubistă Contactul repetat 21 cu acest gen de pictură poate duce la o formă de iniţiere, de înţelegere, chiar şi în lipsa unei educaţii teoretice Şi aceasta întrucît interpretarea imaginii e tributară în foarte mare măsură exped:\Electronica\rienţei acumulate a privitorului Ga urmare, supus în mod regulat efectului unei opere de artă, privitorul va simţi treptat o satisfacţie sporită prin simpla familiarizare cu ceea ce vede, chiar fără un efort conştient de înţelegere Dar spectatorul obişnuit, care nu este sped:\Electronica\cialist are rareori prilejul să examid:\Electronica\neze în mod repetat aceleaşi opere de artă, ce I-au derutat iniţial, astfel încît acomodarea sa perceptuală şi, corespund:\Electronica\zător, schimbarea orizontului său de aşteptare se produc foarte rar pe această cale De aceea, nevoia de iniţiere perd:\Electronica\ceptuală trebuie să fie conştientizată şi apoi susţinută de receptori prin „an- trenament“ Cine doreşte să-şi extindă capacitatea de reacţie la imagini artistice complexe şi solicitante va trebui să se implice în ele cît mai complex cu pud:\Electronica\tinţă, în pofida momentelor de discond:\Electronica\fort ce pot apare în această perioadă Motivaţia spectatorului ce caută totuşi, cu perseverenţă, să intre în dialog cu arta modernă, conştient de efortul emo-î ţional şi intelectual pe care trebuie să-i depună, va consta în convingerea că are de-a face cu opere valoroase, care-l imd:\Electronica\plică şi-i presupun ca interlocutor şi că satisfacţiile înţelegerii lor vor fi pe măd:\Electronica\sura efortului Reuşita dialogului său cu arta se bazează astfel nu numai pe inid:\Electronica\ţierea sa perceptuală, ci şi pe o serie de condiţii marcate de o corespunzătoare atitudine şi orientare receptivă, bazate 22 pe atenţie, interes şi respect pentru opera de artă In şi prin intermediul acestui sistem de orientare estetică perd:\Electronica\ceptivă, se manifestă funcţia activă, co- participativă, a spectatorului, ,,arta“ sa de a funcţiona ca spectator Pentru că, aşa cum concluziona în cartea amintită Nathan Knobler, „educaţia şi efortul cerute artistului pentru producerea oped:\Electronica\rei lui impun adeseori o pregătire echid:\Electronica\valentă în rîndul publicului care doreşte să reacţioneze la ea Artistul creator se află la începutul lanţului ce duce la exd:\Electronica\perienţa estetică, dar responsabilitatea lui ia sfîrşit în atelier In acest, punct se prohuce o deplasare a responsabilităţii, spectatorul fiind cel ce preia povara în continuare Dacă e convins că educaţia sa perceptuală e pe măsura exigenţelor impuse de artist, atunci poate discuta fără rezerve conţinutul şi valorile obiecd:\Electronica\telor din faţa sa Dacă nu spectatorul serios poate reacţiona numai la ceea ce consideră el că arc semnificaţie ; numed:\Electronica\roase tablouri şi sculpturi îi vor rămîne enigmatice pînă cînd va fi pregătit să reacţioneze în faţa lor“ ORIZONTUL DE AŞTEPTARE Un concept, preluat de teoreticianul şi istoricul literar Hans Robert Jauss de lai un filosof al ştiinţei Karl Popper do- bîndeşte în contextul esteticii receptării o deosebită valoare euristică Este vorba de orizontul de aşteptare, termen prin care sînt numite aşteptările publicului faţă de operă, aşteptări prefigurate de influenţele formative anterioare ale oped:\Electronica\ 23 re!or asimilate pînă atunci şi în raport cu care artistul îşi construieşte imagid:\Electronica\nea implicită a publicului său Cu ajud:\Electronica\torul acestui concept, istoria artei, în genere, şi cea a literaturii, în special, conştientizează şi mai pregnant rolul acd:\Electronica\tiv al publicului în încheierea eficientă a procesului de comunicare artistică Departe de a fi doar un element pasiv receptorul, ce şi-a însuşit calitatea de spectator, dezvoltă el însuşi o energie capabilă să facă istorie Existenţa istorică a unei opere de artă nu este de conceput fără participarea activă a celor cărora le este destinată, deoarece abia prin mijd:\Electronica\locirea lor opera intră — cum demond:\Electronica\strează Jauss — în continuitatea unei experienţe artistice în mişcare, în care se desfăşoară trecerea permanentă de la simpla percepţie la comprehensiunea crid:\Electronica\tică : de la receptarea pasivă la cea activă ; de la normele estetice recud:\Electronica\noscute la producţia artistică ce le înd:\Electronica\locuieşte, Existenta orizontului de astentavp al spectatorului ne vrevine asupra faptului că opera ele artă nu este un obiect existent în sine şi care se prezintă fiecărui specd:\Electronica\tator, în toate timpurile, sub una şi aceeaşi înfăţişare Statutul ei este mai' curînd asemenea unei partituri, oferind la fiecare lectură o permanent, nouă red:\Electronica\zonanţă Istoria artei constituie astfel un proces de receptare şi creaţie artistica ce se desfăşoară odată cu actualizarea operelor de artă, întîi prin transformarea lor în fapt de conştiinţă al spectatorid:\Electronica\lor, apoi prin intermediul criticului ce le studiază şi, în sfîrşit, prin intermediul artistului, la rîndul său producător de noi opere Continuitatea istorică în care se înscrie fiece nouă operă nu e totuna cu o succesiune de evenimente, de- eurgînd obiectiv şi independent de obd:\Electronica\servatorul ei In momentul publicării sale, Blestemul arghezian şi-a dezvăluit adevărata semnificaţie înnoitoare numai cititorilor capabili să citească această operă cil gîr dul la operele argheziene anterioare, putîndu-i astfel percepe nota particulară în comparaţie cu ele sau cu alte opere cunoscute şi putînd astfel do-; bîndi o nouă scară de criterii cu care le vor judeca pe cele viitoare Continuid:\Electronica\tatea coerentă a literaturii, ca şi a artei* în genere, este mijlocită, cum subliniază Jauss, de orizontul de aşteptare al exped:\Electronica\rienţei estetice acumulate de public, de criticii şi autorii prezentului şi posterid:\Electronica\tăţii Deci valoarea înnoitoare, revolud:\Electronica\ţionară în plan artistic, a unei opere este direct proporţională cu „efectul prod:\Electronica\dus de ea în sistemul de referinţă nbiectivabil al aşteptărilor ce se constid:\Electronica\tuie pentru fiecare operă în momentul istoric al apariţiei, ei din experienţa prealabilă a genului artistic respectiv', din forma şi tematica operelor anterior cunoscute şi din opoziţia, dintre limbad:\Electronica\jul artistic şi cel practic“ Ca orice exd:\Electronica\perienţă a prezentului, şi experienţa ard:\Electronica\tistică, ce ia cunoştintă pentru întîid oară de o operă pînă atunci necunoscută disvune de „o preştiinţă, moment ce face parte din experienţa însăşi şi pe baza căreia noul de care luăm cunoştinţă devine cognoscibil, descifrabil în c o n- textul experienţei deja acud:\Electronica\mulat e“ Orice operă de artă originală înnoid:\Electronica\toare se caracterizează printr-o anumită 25 , distanţă estetică'' faţă de orizontul de aşteptare preexistent al publicului Prin negarea" unor experienţe familiare sau prin conştientizarea altora, înregistrate pentru întîia oară, receptarea acestei opere poate conduce către o schimbare a orizontului şi, deci, spre o evoluţie ascendentă a gustului şi sensibilităţii estetice Distanţa dintre orizontul de aşteptare şi operă, dintre ceea ce experienţa ested:\Electronica\tică de pînă atunci oferă ca fiind famid:\Electronica\liar pe de o parte, şi schimbarea orid:\Electronica\zontului produsă odată cu receptarea noii opere, pe de alta-, dă măsura valorii artistice înnoitoare a operei Şi invers, în măsura în care această ,,distanţă" tinde spre zero, conştiinţa spectatorului nemaifiind constrînsă să se orienteze către orizontul unei experienţe încă ned:\Electronica\cunoscute, opera va cantona în domed:\Electronica\niul artei de consum O „artă" ce nu pretinde vreo schimbare de orizont ci, dimpotrivă, se adaptează total aşteptărid:\Electronica\lor conturate de orientările dominante ale gustului neevoluat, „satisfăcînd dorinţei de a vedea frumosul reprodus în tipare familiare, confirmînd sentimente bined:\Electronica\cunoscute, sancţionînd dorinţele publid:\Electronica\cului şi mijlocind delectarea acestuia pe seama unor experienţe neobişnuite, nud:\Electronica\mite «senzaţii», iar cînd se pun prod:\Electronica\bleme morale, rezolvîndu-le după reţete dinainte ştiute“ (Jauss) Rămînînd în cadrul producţiei artisd:\Electronica\tice curente, fiecare operă, indiferent de nivelul ei valoric, dispune de publicul său specific, social-istoric şi cultural determinat Fiecare artist este astfel 26 dependent de mediul, de concepţiile şi de ideologia publicului respectiv, succed:\Electronica\sul operei sale depinzînd de faptul dacă aceasta exprimă sau nu ceea ce aşteaptă de la ea publicul, dacă ea confirmă orid:\Electronica\zontul lui de aşteptare Dar, există opere înnoitoare care, în momentul apariţiei lor, nu pot fi rapord:\Electronica\tate la vreun public specific, opere care contrariază în aşa măsură orizontul fa-f miliar de aşteptări artistice încît publid:\Electronica\cul lor nu se poate constitui decît trepd:\Electronica\tat Este cazul mai tuturor capodopered:\Electronica\lor în calitatea lor de început de serie, de deschizătoare de noi perspective, aded:\Electronica\sea nebănuite pînă atunci Ele au o vad:\Electronica\loare profund inovativă, statuînd noi principii de construcţie şi semnificaţie ale expresiei artistice Prin apariţia lor se impune instaurarea unei noi necesid:\Electronica\tăţi interne, mai adecvate, prin conţid:\Electronica\nut, intenţionalităţii şi voinţei artistice îngrădită în libertatea ei de expresie de vechile norme şi modalităţi creatoare devenite tradiţionale şi asimilate ca atare în orizontul de aşteptare al publicului Principala virtute formativă a capodoped:\Electronica\rei este, aşadar; efectul de dezmărginire pe care îl exercită asupra orizontului de aşteptare contemporan cu ea în acest sens trebuie înţeleasă afirmaţia că, de regulă, capodopera nu se adresează unui' public existent, unei sensibilităţi estetice şi unui gust dat, ci îşi creează şi îşi formează publicul, fiind prin aceasta’ principalul factor stimulator al progred:\Electronica\sului sensibilităţii estetice Dacă n-ar fi aşa şi dacă ea n-ar reflecta decît nivelul! curent al gustului şi idealului estetic propriu orizontului de aşteptare ce-i 27 precede apariţia, asigurîndu-şi astlel o accesibilitate imediată, dar facilă, istod:\Electronica\ria artei nu ar ti consemnat nici un prod:\Electronica\gres în plan estetic si ideatic Mai tîrziu, cînd noul orizont de aşteptare prpvoca1, de asimilarea capodoperei va dobîndi o recunoaştere şi o răspîndire generală, puterea noii norme estetice propuse de ea se va manifesta prin aceea că publid:\Electronica\cul va trata operele ce s-au bucurat pînă atunci de succes ca învechite, retră- gîndu-le favoarea Se petrece astfel un proces de clasicizare a capodoperelor, considerate iniţial ca revoluţionare şi perturbatoare Negaţi vita tea lor iniţială' devine şi ea, cu timpul, un truism şi, transformîndu-se într-o aşteptare bad:\Electronica\nală, se integrează, la rîndul ei, în orid:\Electronica\zontul următoarei experienţe estetice Frumuseţea formală, consacrată şi evid:\Electronica\denţiată, a capodoperelor anterioare, aparenta şi de la sine înţeleasa lor „semnificaţie externă-1 le aduc din punctul de vedere al esteticii receptării, în periculoasa vecinătate a artei de consum, delectabilă şi uşor asimilabilă Tocmai de aceea, revitalizarea lor imd:\Electronica\pune efortul de a le interpreta în ^opod:\Electronica\ziţie11 cu modul în care au fost „citite1' pînă atunci, corespunzător orizontului de aşteptare inaugurat de capodoperele contemporaneităţii Este ceea ce legitid:\Electronica\mează şi solicită totodată mult discutata lectură (regizorală, dirijorală, interpred:\Electronica\tativă) neortodoxă, „eretică", a clasicilor PREMISELE ACCESIBILITĂŢII Efortul oricărui artist de a-şi exprima individualitatea prin noi forme, care sâ le contrazică pe cele ce au devenit loc comun, va face ca opera sa, cu cît este mai profund originală, să pară mai ned:\Electronica\aşteptată, mai surprinzătoare şi mai şocantă percepţiei curente Astfel, în căutarea unor mijloace adecvate, capad:\Electronica\bile a echivala în expresie revelaţii existenţiale proprii, artistul nu poate red:\Electronica\curge la forme şi simboluri golite de semnificaţie datorită lungii lor utilizări El e obligat să găsească acele structuri formale capabile să-i individualizeze si să confere pregnanţa necesară mesajud:\Electronica\lui său Dar, ocolind clişeul, deci forma uzuală de redare şi simbolizare a unor idei, opera sa riscă să devină ambiguă şi greu accesibilă Şi va intra astfel într-o contradicţie temporară cu năzuinţa sa de a avea o audienţă şi o influenţă socială largă, ceea ce nu este posibil decît folosind imagini vizuale sau forme sonore şi lexicale ce pot fi înţelese de un public cît mai numeros Vorbim de o contradicţie deoarece, aşa cum observa şi Nathan Knobler, „nu e posibil să lărd:\Electronica\geşti mijloacele de expresie şi, simultan, să apelezi şi la o audienţă de masă Apad:\Electronica\riţia unor noi forme de comunicare aduce dificultăţi de înţelegere, precum şi posid:\Electronica\bile confuzii în interpretarea formelor simboliceNoile forme de limbaj îi pot oferi artistului prilejul de a exprima mai pregnant conţinutul ideatic al oped:\Electronica\rei sale, dar îi vor restrînge totodată audienţa, punîndu-1 în fata alternativei de a opta între o operă expresivă şi un public larg Sigur că, orice artist care se respectă va căuta să ţină seama de avertismentul formulat încă de Michelangelo în baza experienţei proprii : „Aş îndrăzni să 29 afirm că un om nu poate atinge desăvîrd:\Electronica\şirea da că îi mulţumeşte pe ignoranţi, iar mi pe cunoscătorii propriului său meşted:\Electronica\şug, şi dacă nu este «ciudat» sau «aparte» sau cum vreţi să-i spuneţi“ Dar accesid:\Electronica\bilitatea redusă a operelor ce — plad:\Electronica\sate în orizontul de aşteptare curent — ne par a fi „ciudate11 sau „aparte11 nu este o fatalitate faţă de care atît artistul, cît şi spectatorul ar trebui să se resemd:\Electronica\neze Pentru că accesibilitatea nu red:\Electronica\prezintă o însuşire intrinsecă a operei; ci un raport între operă şi receptor, respectiv între nivelul de codificare al operei şi nivelul de educaţie şi formare estetică al contemplatorului Rezultă de aici că gradul accesibilităţii, pentru, fiece caz în parte, depinde de ambii termeni ai relaţiei artist—spectator, şi că orice schimbare survenită în timp, în nivelul de educaţie şi sensibilitate estetică al publicului, reducînd gradul său de; „ignoranţă11, se reflectă în mod direct şi asupra gradului de accesibilitate al unei opere Accesibilitatea nu indică, aşadar, o calitate sau o mărime constantă, imuad:\Electronica\bilă a operei, ci un proces cu caracter istoric, o variabilă relativă Uneori, accesibilitatea poate fi prejud:\Electronica\diciată de defectele atenţiei, care pot ind:\Electronica\terveni din nenumărate cauze în cursul] unei receptări neanimate într-adevăr de' voinţa de a înţelege, nebazate pe o rid:\Electronica\guroasă disciplină de pătrundere a semd:\Electronica\nificaţiei operei Alteori, gradul scăzut de accesibilitate al unei opere poate avea cauze mai profunde, şi anume fapd:\Electronica\tul că spiritualitatea spectatorului, mod:\Electronica\dul său de a gîndi, simţi şi trăi, formad:\Electronica\ţia sa culturală, gustul său personal sînt atît de îndepărtate şi de deosebite de 30 cele care au condiţionat apariţia operei încît se instituie un fel de incompatibili-' tate şi chiar de „antipatie", care împied:\Electronica\dică opera „să vorbească" sensibilităţii contemplatorului, făcînd procesul de red:\Electronica\ceptare să eşueze Dar toţi aceşti factori personali amintiţi, fiind în strînsă ded:\Electronica\pendenţă de geneza personalităţii respecd:\Electronica\tive şi de experienţa de viată (in clusiv cea cuHural-artistică) acumulată, au un caracter tranzitiv, evoluînd şi schimbîn- du-şi conţinutul odată cu evoluţia indid:\Electronica\vidului La maturitate sau la bătrîneţr so poate ca spectatorul să prezinte o cu totul altă personalitate la întîlnirea cu' opera care, poate în adolescenţă i s-a părut „de neînţeles" Acelaşi proces este valabil şi pentru viaţa, calculată în sed:\Electronica\cole, a unei societăţi sau a unui anume tip de civilizaţie Aşa se face că opera lui Shakespeare, ignorată timp de secole, a devenit astăzi contemporana" noasd:\Electronica\tră, şi că nenumărate alte opere au tred:\Electronica\buit să aştepte decenii sau sccole înainte de a găsi o privire care să ştie să le vad* cu adevărat (ca în cazul tragic al picturii lui Van Gogh, care nu şi-a găsit, în timd:\Electronica\pul vieţii pictorului decît un singur cumpărător) Numeroşi spectatori au do- bîndit, în sfîrsit acces către o anume1 operă doar după ce ani de experienţă le-au transformat si îmbogăţit spirituali-1 tatea, le-au precizat şi lărgit gustul Fără a-şi schimba nimic din parametrii obiectivi, din trăsăturile structurii ei mad:\Electronica\teriale, o operă se poate transforma astfel din „inaccesibilă" în „accesibilă" Acest lucru ne previne asupra faptului că nu trebuie să ne grăbim cu etichetăd:\Electronica\rile, demonstrînd că accesibilitatea red:\Electronica\ 31 flectă un proces, o situaţie relaţională tranzitivă şi nu un dat imuabil al operei Trăsătură ce decurge din caracterul acut personal al interpretării, evidenţiat cu pertinenţă de Pareyson Fiecare interpred:\Electronica\tare este mereu nouă şi relevă mereu noi aspecte ale operei : în „întîlnirea" ce a avut loc între individualitatea lectorului şi cea a operei a existat o comunicare adevărată, resimţită ca „accesibilitate" pentru că , opera a vorbit cui ştia s-o interogheze mai bine şi să-i înţeleagă glasul, ca şi cum ea ar fi aşteptat să fie interpretată într-un anumit fel pentru a răspunde, relevînd un aspect încă nezăd:\Electronica\rit, ca şi cum ea ar fi folosit faţă de cel căruia ii vorbea limbajul în care acesta putea s-o asculte mai bine(i Dar opera nu se relevă tuturor şi se ascunde de cei care nu se pricep s-o interogheze De aceea, a lăsa doar în sarcina creatorului responsabilitatea pentru gradul de acced:\Electronica\sibilitate al operei sale dovedeşte neînd:\Electronica\ţelegerea caracterului dialectic al acestui proces şi estompează sarcinile şi respond:\Electronica\sabilitatea ce revin în acest sens factod:\Electronica\rilor răspunzători de educaţia estetică a publicului larg Dar, această „educaţie" nu trebuie cond:\Electronica\fundată cu „erudiţia", ci presupune înad:\Electronica\inte de toate cunoaşterea sistemelor stid:\Electronica\listice multilaterale ale semnelor artisd:\Electronica\tice, cunoaştere ce permite receptorului să înţeleagă liber şi uşor limbajul arted:\Electronica\lor respective „Liber şi uşor“ semnifică aici faptul că nu avem de-a face cu o dezlegare" pur raţională a mesajului, respectiv a informaţiei estetice a operei, cu o descifrare a vreunui „rebus artistic", ci cu o stăpînire a limbajului artei în- 32 tr-un asemenea grad, încît surprinderea semnificaţiei semnelor şi imaginilor ard:\Electronica\tistice să aibă loc inconştient şi cu o nad:\Electronica\turaleţe neconstrînsă, asemănător modud:\Electronica\lui în care receptăm o limbă bine cunosd:\Electronica\cută încă din copilărie, sau o limbă străd:\Electronica\ină vorbită vreme îndelungată Din a- ceastă perspectivă devine clar pentru ce transformările „lexicului" şi, respectiv, ale gramaticii44 şi „sintaxei" foimelor artistice determină la început impresia de inaecesibilitate a operei respective Pe măsură însă ce publicul îşi însuşeşte nod:\Electronica\ile „norme11 ale limbajului artistic, oped:\Electronica\rele respective dobîndesc din ce în ce mai multă popularitate, lîămînerea în urmă a nivelului receptării fală de noile descoperiri şi experimente ale artei cond:\Electronica\temporane reprezintă un fenomen frecd:\Electronica\vent întîlnit în,' istoria artei şi este un stadiu inevitabil al dezvoltării dialectice a culturii artistice Marx ne prevenea în acest sens că ,,producţia nu produce nud:\Electronica\mai un obiect pentru subiect, ci şi un sud:\Electronica\biect pentru obiectul respectiv1' Concluzia care se impune este că în artă „dificil" nu înseamnă şi inaccesibil Nu tot ceea ce nu este înţeles Ut prima vedere este şi inaccesibil din pun; t do vedere estetic, ideatic sau psiho-fizic (depăşind adică limitele pragurilor send:\Electronica\zoriale ale organelor perceptive) Inacee- sibilitatea vizează doar opacitatea de principiu, obacurit ut oa întîmplătoare sau deliberată a operei De aceea trebue înd:\Electronica\lăturată confuzia încă ades întîlnită între „accesibilitate41 şi concesiile facile făcute gusturilor rudimentare, în numele asigud:\Electronica\rării unui pretins caracter popular oped:\Electronica\relor respective 33 De asemenea nu trebuie neglijat fapd:\Electronica\tul că în cadrul procesului de comunicare artistică accesibilitatea constituie nu nud:\Electronica\mai o problemă de formă artistică (prid:\Electronica\vind configuraţia prea inovativă, neobişd:\Electronica\nuită, imprevizibilă, a unei opere sau a limbajului formal în care este codificat mesajul), ci şi una de conţinut Cum subd:\Electronica\linia Marcel Breazu, dacă opera de artă este purtătoarea unui mesaj aderent la problematica ideatică şi emoţională a epocii, dificultăţile inovaţiei de limbaj vor fi mai uşor depăşite, datorită unei motivaţii voliţionale, bazate pe un inted:\Electronica\res acut al receptorului Intuind în operă existenţa unui mesaj important ce îi este adresat şi care îl implică, receptorul va accepta mai uşor efortul cerut de iniţied:\Electronica\rea în limbajul şi convenţiile artei mod:\Electronica\derne CONDIŢIONĂRILE PERCEPŢIEI ESTETICE Fiind condiţia primară fără de care nu se poate instaura un comportament ested:\Electronica\tic, percepţia senzorială prin care luăm cunoştinţă de obiectivitatea materială a operei de artă trebuie să îndeplinească o serie de condiţii suplimentare faţă de ipostazele ei cotidiene obişnuite Astfel, în contextul contemplării ested:\Electronica\tice, percepţia trebuie să fie susţinută, în primul rînd, de o atenţie constantă şi concentrată Simpla ştergere cu privirea a obiectului de artă ; simpla ascultare superficială şi distributivă a unui discurs muzical nu sînt de ajuns pentru a se trece pragul de la o percepţie obişnuită la una estetică, pentru a se realiza saltul 34 amintit de la a privi la a vedea Pentru că, slujind interesele pragmatice ale acod:\Electronica\modării noastre la solicitările mediului ambiant, percepţia curentă, de zi cu zi, „nu vede şi nu aude“ decît ceea ce este direct legat de interesele acestei acomod:\Electronica\dări Sau doar ceea ce este şocant, neaşd:\Electronica\teptat, neobişnuit şi bătător la ochi în cadrul comportamentului estetic subiecd:\Electronica\tul se străduieşte însă să perceapă cad:\Electronica\racteristicile definitorii ale obiectului ce ni se dezvăluie senzorial, să le conştiend:\Electronica\tizeze şi să le diferenţieze valoric, fără a le neglija nici pe cele mai fine şi mai ascunse A percepe estetic înseamnă a înţelege ceea ce percepi şi a fi în stare să diferenţiezi perceputul în conformitate cu componentele şi notele sale particud:\Electronica\lare în al doilea rînd, percepţia estetică trebuie să se bazeze pe o senzaţie de prospeţime şi acuitate a simţurilor, ce exclude orice stare de oboseală şi epud:\Electronica\izare fizică sau nervoasă Iată deci că, fapt nebănuit de mulţi, şi comportamend:\Electronica\tul estetic, nu numai cel sportiv, este fad:\Electronica\vorizat de o condiţie fizică bună, care să permită concentrarea senzorială cerută de percepţia estetică şi acea vivacitate a simţurilor ce contribuie direct, cum vom vedea ceva mai tîrziu, la asigurarea plăd:\Electronica\cerii estetice De aceea, contemplarea esd:\Electronica\tetică nu poate fi un fotoliu comod în care să ne odihnim după oboseala unei zile de muncă In primul rînd pentru că receptarea artistică este tot o activitate, ce ne solicită complex, nu numai spiritual, ci şi fizic, respectiv senzorial Iată de ce, audiţia muzicală doar ca simplu prid:\Electronica\lej de descărcare nervoasă; lectura ca formă de a mai uita grijile şi necazurile 35 / ,i zilnice; contemplarea unui tablou ca simplă odihnă a privirii nu sînt, oricât de pozitiv ,ar fi ecoul lor cenestezic, de- eit mimări ale percepţiei şi contemplării estetice, ce ne oferă doar suprafaţa şi exterioritatea operei de artă O mîhnire puternică, la fel ca şi starea de suferinţă şi îngrijorare datorate unei îmbolnăviri, reprezintă handicapuri red:\Electronica\ceptive pe care nici o concentrare a atend:\Electronica\ţiei nu le va putea depăşi De asemenea, condiţia satisfăcută prin simpla atenţie nu trebuie confundată cu cea a vivacităd:\Electronica\ţii simţurilor Poli fi asaltat de griji şi probleme colaterale şi astfel blocat perd:\Electronica\ceptiv, incapabil de a privi şi asculta cu rigoare şi totuşi să-ţi impui o atenţie sporită în receptare Şi chiar şi suportînd moleşeala oboselii, putem totuşi reuşi să ne încordăm o vreme văzul şi auzul şi să ne menţinem trează atenţia perceptid:\Electronica\vă Totuşi acesta nu va fi un teren solid pentru contemplarea estetică Ea este pe deplin realizabilă numai atunci cînd percepţia senzorială este însoţită de o senzaţie generală de prospeţime si vivad:\Electronica\citate a simţurilor, de acuitate şi potentă senzorială, de forţă şi deschidere perd:\Electronica\ceptivă Existenţa acestei prospeţimi şi acura- teţi perceptive poate să se manifeste şi fără ca noi să fim conştienţi de ea, ca atare De pildă, în cazul aşa-zisei „curiod:\Electronica\zităţi perceptive a turistuluidispoziţie proprie călătoriilor, nu numai turistice, printre oameni şi meleaguri noi, necunosd:\Electronica\cute, sau, prin contrast cu o stare anterioad:\Electronica\ră de suferinţă sau neplăcere, se poate ind:\Electronica\stala senzaţia unei adevărate renaşteri a simţurilor noastre Şi dispoziţia provocată 36 de intrarea In atmosfera solemnă a unui muzeu sau a unei săli de spectacol poate conferi văzului şi auzului nostru o forţă si o prospeţime deosebite Iată pentru ce, cadrul solemn, de sărbătoare şi ceremonial ce trebuie să întîmpine contactul nostru cu arta nu reprezintă doar un factor extern, de decor şi de lux gratuit, cum se mai consideră uneori, ci o condiţie internă a declanşării acelei dispoziţii spirituale ce mobilizează şi potenţează capacităţile noastre de percepţie senzorială Mai trebuie amintită aici şi o a treia condiţie care, deşi nu este indispensabilă, se dovedeşte totuşi a favoriza în mod deod:\Electronica\sebit contemplarea estetică Este vorba de dorinţa, de aspiraţia expresă de a red:\Electronica\simţi şi percepe senzorial opera de artă Ne simţim înclinaţi să privim arta, simd:\Electronica\ţim că în prezenţa ei văzul şi auzu] ne produc plăcere In orice desfătare estetică suficient de vie, receptarea este însoţită de această aspiraţie perceptivă, de această dăruire In şi orientare spre percepţie Şi din acest punct de vedere ni se dezvăluie lipsa de temei a concepţiilor ce văd în contemplarea estetică o atitudine pasivă în concluzie, putem spune că percepţia senzorială ce stă la baza comportamend:\Electronica\tului estetic al spectatorului se caracted:\Electronica\rizează printr-un înalt grad de atenţie, printr-o anume senzaţie de prospeţime şi vivacitate a simţurilor şi prin asocierea unei aspiraţii precise spre percepţia ested:\Electronica\tică ATENŢIA ŞI INTERESUL Atenţia constituie cea dinţii „replică11 pe care trebuie s-o dea spectatorul în încerd:\Electronica\carea sa de a înnoda un dialog cu opera 37 de artă Pentru că simpla prezenţă in preajma sa a operelor de artă, la „înde- mîna“ organelor sale de percepţie senzod:\Electronica\rială, încă nu-l transformă, automat, înd:\Electronica\tr-un partener de dialog Pentru aceasta este necesar, în primul rînd, ca el să-şi focalizeze atenţia exclusiv asupra operei, ,,decupînd-o“ astfel din contextul amd:\Electronica\biental (audio-vizual) şi acordînd prid:\Electronica\oritate funcţiei sale estetice în a- cest sens, rama unui tablou, soclul u- nei statui, scena luminată desprinzîndu-se din întunericul sălii, au tocmai această med:\Electronica\nire, de a semnala individualitatea estetică a operei de artă în raport cu restul ambid:\Electronica\anţei, pe care o izolează astfel supunînd-o integral atenţiei noastre Spaţiul socio-cul- tural în care ni se desfăşoară existenţa este saturat de semne, dintre care multe cu valoare şi funcţie estetică, de la arhitecd:\Electronica\tură, mobilier, monumente şi statui la tad:\Electronica\blouri, fresce sau afişe Atenţia noastră distributivă le percepe în materialitatea lor (altfel ne-am ciocni de statui şi ne-am izbi de garduri), dar ca pe un fapt secund:\Electronica\dar, cel mult de climat agreabil De cîte ori nu ascultăm muzică adînciţi într-o discud:\Electronica\ţie, efectuînd diferite treburi casnice sau citind ! In acest caz opera muzicală, transd:\Electronica\misă la radio sau, difuzată prin picup sau magnetofon, rămîne Ia stadiul unui simd:\Electronica\plu zgomot de mobilare La fel de pasiv poate fi receptat şi mesajul vizual proved:\Electronica\nit de la diferitele opere de artă plastică aflate în încăperea în care ne aflăm, absord:\Electronica\biţi însă de alte ocupaţii Ba, preocupaţi de cîte ceva, ni se întâmplă uneori să citim chiar pagini întregi fără a le percepe tod:\Electronica\tuşi înţelesul Situaţie în care operele resd:\Electronica\pective sînt percepute ca simple elemente 38 de ambianţă, ea şi statuile ori monumentele pe lingă care trecem grăbiţi, minaţi de o- biective practice Din punctul de vedere al receptării estetice, aceste modalităţi de contact cu arta nu certifică nici un fel de valoare, ele neavînd asupra individului mai mult efect decît traficul străzii sau culoarea plafonului Atenţia concentrată asupra operei prod:\Electronica\voacă, în sens invers, o inhibare a intered:\Electronica\sului şi orientării receptorului spre celed:\Electronica\lalte fenomene şi obiecte ale lumii încond:\Electronica\jurătoare, însoţită de o restrîngere coresd:\Electronica\punzătoare a cîmpului conştiinţei sale Dacă atenţia este numai fugară, nesusţid:\Electronica\nută, atunci această inhibare se anulează rapid, iar procesul receptării se întrerupe, avînd loc o „întoarcere" a conştiinţei la procesele vieţii cotidiene Comentînd efectele acestei inhibiţii ded:\Electronica\clanşate de atenţia spectatorului pentru operă, Tudor Vianu scria : „Nu este cu pud:\Electronica\tinţă a mă apropia estetic de un obiect, dacă în prealabil nu elimin toate intered:\Electronica\sele practice de care este legat“ Şi, înald:\Electronica\tă parte, : „Această stingere a preocupărid:\Electronica\lor practice declanşează în spectator o stad:\Electronica\re ele pace lăuntrică Cine nu se pricepe să facă linişte în sine nu poate auzi glasud:\Electronica\rile artei Tumultul exterior le acoperă Pacea sufletului le scoate în relief“ Iată pentru ce numai atenţia concentrad:\Electronica\tă asupra obiectului artistic, este capabilă să-i distingă pe acesta de fundalul neutru, transformîndu-1 dintr-o posibilitate într-o realitate a experienţei estetice, dintr-un fapt de ambianţă, secundînd neagresiv o altă ocupaţie, în prilej de participare spid:\Electronica\rituală, acaparatoare şi absorbantă, de autentic comportament estetic 39 Atenţia este, aşadar, primul şi princid:\Electronica\palul factor ce declanşează şi pune în a- lertă „sistemul orientărilor artistice" care este creatorul climatului propice pentru dialogul cu arta Orientarea specifică spre receptarea unei opere de artă începe a- tunci cînd individul vine la teatru, la concert sau într-o sală de expoziţie pred:\Electronica\gătit şi aştepîndu-se să aibă acolo o exd:\Electronica\perienţă estetică, să dobîndească o imd:\Electronica\presie artistică şi nu alte tipuri de trăiri sau emoţii cotidiene Prezenţa acestui sistem de orientări (care sînt de natură hedonistă, comunid:\Electronica\cativă, cognitivă, axiologică şi co-partici- pativă) asigură şi susţine interesat şi resd:\Electronica\pectul necesar pentru înţelegerea adecvată a unei opere de artă ,,Interesul“ este acela ce asigură concentrarea receptorului asud:\Electronica\pra obiectului, împiedicând ca acesta să se prezinte rigid şi opac unei priviri disd:\Electronica\trate şi grăbite, iar „respectul'- menţine opera de artă în independenţa şi specificid:\Electronica\tatea ei, împiedicînd confundarea ei cu lucrurile materiale ale universului cotid:\Electronica\dian, cufundarea ei în fluxul continuu de senzaţii cotidiene, curente Doar interesul este cel care ştie să fixeze privirea pînă la a o face întrebătoare şi numai respectul este cel care ştie să o dirijeze pînă la a o face pătrunzătoare, atitudini fundamentale' ale spiritului în dialogul cu opera de artă Interesul îl face pe receptor capabil să ind:\Electronica\terogheze forma asupra sensurilor şi semd:\Electronica\nificaţiilor ei ; respectul îl face capabil să o asculte şi s-o interpreteze Forma artisd:\Electronica\tică se dezvăluie aşadar numai unei oriend:\Electronica\tări suscitate de interes şi călăuzită de respect De aceea orice întîlnire — cu atit mai mult una deliberată, căutată — cu arta implică solemnitatea unui ceremod:\Electronica\nial In sanctuarul artei se intră ca într-o catedrală, prin portalul reculegerii, nu ca într-un magazin de pălării Numai aşa poate fi depăşit stadiul rudimentar al perd:\Electronica\cepţiei formelor, percepţie epuizată într-o privire grăbită şi distrată aruncată asupra lucrurilor spre a surprinde doar aspectele ce pot servi anumitor scopuri practice Doar blocarea acestei considerări instrud:\Electronica\mentale a formelor şi obiectelor (fie în sens tehnic primar, fie ca simple mijloace de ordin publicitar, politic sau moral) face să se nască exclamaţia de uimire şi bucud:\Electronica\rie în faţa spectacolului intrinsec oferit de obiectul artistic Sigur că modalităţile de comportament şi contemplare estetică prezentate mai sus se referă ia forma lor deplină, ideală In mod curent sînt rar întrunite toate acesd:\Electronica\te condiţii, obiective şi subiective, de a- ceea percepţia estetică obişnuită se va abate mai mult sau mai puţin de la aceste prototipuri ideale, atingînd astfel un stad:\Electronica\diu mult mai impur şi mai puţin eficient Obiecţiei că vizitarea unui muzeu de către publicul obişnuit, vizionarea unei piese de teatru sau lectura cotidiană satisfac arad:\Electronica\reori aceste condiţii ale percepţiei şi cond:\Electronica\templării estetice, i se poate răspunde că : din punct de vedere estetic, ceea ce se petrece în cazul trecerii grăbite printr-un muzeu, în precipitate grupe turistice ; in timpul vizionării unei piese de teatru, la televizor, exclusiv pentru distracţie şi pe fondul zgomotelor şi activităţii domestice ; sau a lecturii în tramvai, cu cotul vecid:\Electronica\nului proptit în ceafă — reprezintă numai 41 o insignifiantă apropiere de acest ideal După cum, la fel de departe de el se sid:\Electronica\tuează şi un comportament estetic aplatid:\Electronica\zat şi amorfizat prin obişnuinţă Tabloud:\Electronica\rile ce atîrnă ani de zile pe pereţii camed:\Electronica\relor noastre, ariile de nenumărate ori asd:\Electronica\cultate, din Carmen sau din Traviata, nu mai sînt decît în prea mică măsură capad:\Electronica\bile să ne trezească atenţia şi interesul participativ, să asigure acea prospeţime senzorială pe care se bazează percepţia şi contemplarea estetică Dar ele se regăsesc şi se contopesc, stimulîndu-se reciproc, în acel comportament estetic desfăşurat cu sentimentul şi emoţia unei solemnităţi, a unei oficieri, motivate de aspiraţii estetice autentice şi practicat cu totală dăruire SPECTATORUL — INSTAURATOR AL OBIECTULUI ESTETIC In nici o etapă a procesului de receptare artistică rolul hotărîtor al publicului, resd:\Electronica\ponsabilitatea sa în desăvîrşirea şi înched:\Electronica\ierea procesului de comunicare artistică nu devin atît de evidente ca în fenomenod:\Electronica\logia transpunerii operei de artă în obiect estetic Făcînd o distincţie netă între opera de artă, ca premisă materială obiectivă a red:\Electronica\ceptării şi obiectul estetic, ca rezultat şi corelat al experienţei estetice a spectatod:\Electronica\rului, fenomenologia receptării, prin lud:\Electronica\crările fundamentale ale lui Roman In- garden şi Mikel Dufrenne, surprinde în modul cel mai nuanţat dialectica rapord:\Electronica\tului subiect-obiect şi respectiv subiectiv- obiectiv în constituirea valorii estetice Distincţia amintită vizează faptul că în vreme ce opera de artă, în materialitatea 42 prezenţei ei fizice, poate fi sesizată şi în condiţiile unei percepţii care neglijează calitatea ei estetică (de pildă, cînd sesizăm prezenţa unei statui doar ca pe un obstad:\Electronica\col în drumul nostru şi o ocolim spre a nu ne izbi de ea) sau care încearcă să o înţeleagă şi să o explice în loc de a o red:\Electronica\simţi (cazul demersului teoretico-analitie), obiectul estetic presupune perceperea operei de artă exclusiv din punct de ved:\Electronica\dere estetic, respectiv o percepere „pură“ ce nu are alt scop decît propriul său obiect Putem avea despre o operă de artă percepţii imperfecte sau neîncheiate, fie datorită unor greşeli de execuţie — în cazul unui solist, recitator sau actor necod:\Electronica\respunzător — fie datorită unor conjuncd:\Electronica\turi nefavorabile : zgomot, lumină insufid:\Electronica\cienţă, lipsă de informaţie şi educaţie esd:\Electronica\tetică a publicului, analfabetism etc In toate aceste cazuri, datorită percepţiei ned:\Electronica\izbutite, deşi opera de artă este prezentă ^ în materialitatea ei, ca dat obiectiv, apad:\Electronica\riţia obiectului estetic, ca fapt de trăire subiectivă, este împiedicată Scopul percepţiei estetice nu este unul constatativ, ci unul constituant — ea işi instituie obiectul; prin caracterul ei exemplar, îl face să apară Deşi se constid:\Electronica\tuie pe baza materialităţii operei de artă, ca premisă indispensabilă a sa, obiectul estetic şi opera de artă sînt entităţi disd:\Electronica\tincte Trebuie să aibă loc întîlnirea decid:\Electronica\sivă dintre opera de artă şi percepţia esd:\Electronica\tetică pentru a lua naştere obiectul estetic Distincţia este evidentă şi din punct de vedere ontologic In vreme ce opera de artă reprezintă o entitate reală, existînd în lume ca un obiect material între ald:\Electronica\tele, obiectul estetic este un dat ideal, el 43 există numai ca o reprezentare sau ca o semnificaţie în conştiinţa spectatorului Aşadar, diferenţa constatată de Mikel Dufrenne între opera de artă şi obiectul estetic rezidă în aceea că „opera de artă poate fi considerată cu un simplu lucru, ca obiect al unei percepţii şi al unei red:\Electronica\flecţii care o disting de alte lucruri fără să-i acorda însă un tratament special; dar în acelaşi timp ea poate deveni şi obiectul unei percepţii estetice, singura care îi conferă statutul specific : tabloul de pe peretele camerei mele este un simd:\Electronica\plu lucru pentru cel care efectuează mud:\Electronica\tări, şi obiect estetic pentru amatorul de pictură; el este şi una şi alta, dar succed:\Electronica\siv, pentru expertul care îl restaurează, în acelaşi fel, un copac este lucru pentru tăietorul de lemne şi obiect estetic pend:\Electronica\tru cel care, plimbîndu-se, îl contemplă in toată splendoarea sa" Reluînd demonstraţia în sens contrar, vom spune că opera de artă este ceea ce rămîne din obiectul estetic cînd acesta nu este perceput, incluzîndu-1 totuşi în ea ca o permanentă posibilitate ce nu aşd:\Electronica\teaptă decît percepţia aderentă, ochiul expert şi pasionat al iubitorului de artă „Afirmăm deci — scrie Dufrenne — că opera nu are decît o existenţă virtuală sau abstractă, existenţa unui sistem de semne încărcat cu sensibilitate, fapt care permite viitoarea reprezentaţie Arun- cîndu-şi privirea asupra obiectului, specd:\Electronica\tatorul însuşi va construi această repred:\Electronica\zentare, scoţînd la lumină sensibilitatea care doarme în el Ceea ce artistul a cred:\Electronica\at nu este încă în întregime obiect ested:\Electronica\tic, ci numai posibilitatea oferită obiectud:\Electronica\lui de a fi, atunci cînd sensibilul, prin 44 privire, este recunoscut ca atare O b i e c- t u 1 creat de artist 11 u d o-' b î n d e ş t e o existenţă p r od:\Electronica\ prie şi specifică decît prin c o 1 a b o r arca cu spectato 11 u 1“ Ochiul unui spectator avizat va interod:\Electronica\ga opera în raport cu percepţia pe care o suscită Ea nu va putea fi reperată ca operă de artă, printre celelalte lucruri ordinare ce o înconjură, decît în măsurii în care ştim că ea solicită această percepd:\Electronica\ţie, în vreme ce, de pildă, un indicator de circulaţie, un afiş publicitar sau cuşca cîinelui din curte nu o presupun şi nu o declanşează Deci vocaţia operei de arta este aceea de a Iranscende spre obiectul estetic, singura ipostază în care atinge plenitudinea fiinţei sale Sigur că o perd:\Electronica\cepţie şi, ca atare, o reprezentare inadecd:\Electronica\vată nu compromit în principiu valoarea latentă, ca posibilitate, a operei de artă Pentru operă perceperea ei nu este decit ocazia de a se manifesta în mod specific Deşi spectatorul şi opera de artă se află faţă în faţă, obiectul estetic poate intir- zia să apară De pildă cînd, oprit în fad:\Electronica\ţa unui tablou, privitorul este atent mai mult la arhitectura sălii de expoziţie sau la ce discută cei din preajmă sau cînd foloseşte acest răgaz pentru a-şi lăsa gîn- durile să fugă la cine ştie ce întîmplare trecută Opera de artă îşi pierde sensul specific de îndată ce obiectul estetic pe care îl poate genera nu este recunoscut sau e ignorat Deci numai în momentul în care spectatorul se decide să aparţină în întregime operei, urmînd o percepţie ce nu-şi propune să fie altceva decît perd:\Electronica\cepţie, opera îi va apărea ca obiect ested:\Electronica\tic Două sînt, aşadar, condiţiile ce perd:\Electronica\ 45 mit apariţia obiectului estetic : prezenţa fizică deplină şi efectivă a operei de artă şi prezenţa unui spectator cu o percepţie avizată şi orientată exclusiv spre respecd:\Electronica\tiva operă Această importanţă decisivă a percepd:\Electronica\ţiei adecvate a receptorului pentru naşted:\Electronica\rea obiectului estetic explică şi polivad:\Electronica\lenţa şi istoricitatea ecoului operelor de artă, mecanismul ce face ca opere ignod:\Electronica\rate timp de secole să treacă deodată în avanscena atenţiei noastre, chemate la rampă de o sensibilitate estetică şi de o privire eliberate de prejudecăţi şi canoad:\Electronica\ne perturbatoare Această resurecţie perd:\Electronica\ceptivă este capabilă să aducă operele de artă ale trecutului sub unghiul revelator al unei percepţii pe care contemporanii lor n-au fost probabil capabili să le-o a- corde spre a le converti în obiecte ested:\Electronica\tice Tot astfel se explică de ce, uneori, opere de artă cu un valoros mesaj idead:\Electronica\tic, profund angajate social şi ideologic, nu au totdeauna efectul formativ pe care ne-am aştepta să-i aibă O percepţie ned:\Electronica\educată estetic, grăbită şi superficială, le împiedică adesea să genereze obiectul esd:\Electronica\tetic, singurul care, prin impactul emod:\Electronica\ţional asupra spectatorului, poate aven asupra lui o influenţă decisivă IMPORTANŢA GUSTULUI Intrucît actul receptării este izomorf ced:\Electronica\lui de creaţie, înseamnă că gustul spectad:\Electronica\torului deţine şi el o componentă creatoad:\Electronica\re, bazată pe anumite înclinaţii înnăscute Acestea pot fi dezvoltate prin educaţie sau atrofiate prin neglijare, orientate în- 46 tr-o direcţie sau alta, dar fundamentul lor psihologic este dat de structura specid:\Electronica\fică a individului Ca principal organ de pătrundere în universul estetic al operei (şi nu ca un criteriu de judecată) gustul reprezintă prima condiţie, prima treaptă subiectivă ce poartă spre declanşarea trăirii estetice si ca atare spre constituirea obiectului esd:\Electronica\tetic în echivalenţa dintre creaţie şi red:\Electronica\ceptare, gustul poate fi interpretat drept replica izomorfă a talentului Structura psihologică internă a gustud:\Electronica\lui estetic reprezintă încă o problemă la fel de controversată, de neclară ca şi cea a talentului Cu toate acestea, în tratad:\Electronica\tele de specialitate a fost adoptată o ded:\Electronica\finiţie funcţională a gustului, ca faculd:\Electronica\tate de a discerne spontan 'mire ceea ce este frumos şi urît, expi'esiv sau neud:\Electronica\tru din punct de vedere estetic In gened:\Electronica\ral, gustul exprimă subiectivitatea în ceea ce are mai temerar şi totodată mai arbid:\Electronica\trar în înclinaţiile şi preferinţele sale Dar un gust va fi considerat cu atît mai evoluat, mai rafinat cu cît va fi mai desd:\Electronica\chis şi comprehensiv, mai maleabil şi mai puţin exclusivist Caracteristica ce-l transformă într-un factor pozitiv al red:\Electronica\ceptării este adecvarea sa la obiect, cad:\Electronica\pacitatea de a descifra mesajul operei, de a „citi“ limbajul ei specific Gustul este cel care ne permite să intrăm în comunid:\Electronica\caţie cu opera „dincolo de orice ştiinţă şi de orice tehnică", după cum scrie Mikel Dufrenne Prin gust spectatorul se înalţă la ceea ce este universul în natura umad:\Electronica\nă : „dacă nu capacitatea de a constitui obiectul estetic, cel puţin aceea de a-l justifica, de a-l recunoaşte, putinţă prin 47 care judecata de gust este susceptibilă să se ridice la universalitate" Un asemenea gust evoluat este capabil să se orienteze şi să-şi manifeste preferinţele dincolo de prejudecăţi şi purti-pris-uri Gradul de universalizare a gustului se exprimă prin libertatea faţă de canoane şi prejudecăţi, faţă de tirania modei, în sensul unei ded:\Electronica\pline adecvări la personalitatea autentică a receptorului De aceea, un pas înainte în înţelegerea dialecticii subiectiv-obiectiv în medul de exteriorizare a gustului îl reprezintă disd:\Electronica\tingerea între două sensuri, mai bine zis intre două condiţionări diferite ale liberd:\Electronica\tăţii gustului, ce fac ca dictonul „de gus- tihus et coloribus non disputandum“ să fie şi să nu fie justificai, după unghiul de abordare al chestiunii Primul sens în care se vorbeşte de lid:\Electronica\bertatea gustului ar fi acela că individul are dreptul de a-şi exprima orice prefed:\Electronica\rinţă subiectivă şi de a selecta din unid:\Electronica\versul estetic orice aspect consideră valod:\Electronica\ros Libertatea gustului se exercită aici asupra raportului subiect—obiect De obid:\Electronica\cei această accepţie este cea contestată, cea „pusă în discuţie" Pe nedrept însă, cum vom vedea, deoarece libertatea aceasd:\Electronica\ta are ca premisă obligatorie realizarea celuilalt sens al libertăţii gustului, şi anud:\Electronica\me : înţelegerea libertăţii ca autenticid:\Electronica\tate a gustului, respectiv drept capacitad:\Electronica\te a gustului de a reflecta, liber de tutela oricărei autorităţi, de prejudecata ori de presiunea unor influenţe străine neconşd:\Electronica\tientizate (şi ca atare necenzurate), neced:\Electronica\sităţile şi preferinţele autentice ale unei personalităţi bine individualizate, educate corespunzător In această ipostază liberd:\Electronica\ 48 tatea se referă la raportul intersubiediv dintre individ şi individ sau individ şi colectivitate Odată asigurată libertatea gustului ca autenticitate, cealaltă formă de libertate a sa, cea de raportare preferenţială la obiect, se plasează automat deasupra orid:\Electronica\cărei dispute, el exprimînd temperad:\Electronica\mentul estetic“ al individului, după ferid:\Electronica\cita formulare a lui Tudor Vianu Discuţia are sens, deci, doar Ia acest al doilea nivel, al autenticităţii sau inauten- ticităţii gustului, contestabilă fiind numai prele?iţia de libertate a unui gust încă ned:\Electronica\liber în conţinut, tributar ignoranţei, au- tomatismelor ori sloganurilor modei Nud:\Electronica\mai un gust eliberat de influenţe străine, deformatoare (pentru că nu orice influd:\Electronica\enţe sînt de înlăturat, gustul neformîn- du-se pe loc gol) poate revendica o liberd:\Electronica\tate de expresie dincolo dc orice discu- ţie“, deoarece, în oricare dintre preferind:\Electronica\ţele exprimate, el nu va oscila între vad:\Electronica\loare şi nonvaloare, ci va disocia doar nuanţe şi tipuri preferate, la acelaşi nid:\Electronica\vel de exigenţă valorică ridicată Aici, în- tr-adevăr, n-are sens să mai discutăm led:\Electronica\gitimitatea unei preferinţe sau a alteia deoarece varietatea lor exprimă, în mod firesc, necesara diversitate tipologică, ind:\Electronica\finită a sensibilităţii şi spiritualităţii umad:\Electronica\ne Un gust evoluat nu trebuie să se jusd:\Electronica\tifice (deşi o poate face), întrucît el va prefera o anumită operă dintr-o serie de opere meritorii, dar nu va denigra o vad:\Electronica\loare Nocivitatea prostului gust vine însă tocmai din plasarea sa consecventă la subsolul ierarhiei valorice şi din pretenţia intolerantă de a ridica preferinţele sale la rangul de unic criteriu valabil Gustul 49 culticat e sceptic şi prudent ; prostul gust n-are dubii, e infatuat şi obtuz A-i pune în discuţie preferinţele este legitim şi ned:\Electronica\cesar ACCESUL LA EMOŢIE Emoţia aristică se constituie în actul red:\Electronica\ceptării ca rezultantă a bunei funcţionări a percepţiei şi orientării artistice ca şiş a gustului, rcprezentînd transformarea red:\Electronica\acţiilor perceptive, exprimate prin ford:\Electronica\mele elementare ale facultăţilor afective, în modificări corelative care dezvăluie u~ nitatea obiectului cu sensibiltatea In plad:\Electronica\nul trăirilor subiective, emoţia ţine de componenta hedonistă a orientării ested:\Electronica\tice, fiind expresia acelei satisfacţii priled:\Electronica\juite de obiectul estetic, ca rezultat al lid:\Electronica\nei cunoaşteri care îmbogăţeşte psihicul prin dezvoltarea activă şi organizată a imaginarului Majoritatea abordărilor teoretice ale emoţiei — consemnate de istoria esteticii au căutat rădăcinile psihofizicc constid:\Electronica\tutive pentru formele ei expresive şi a- testă o tratare psihologizantă In genere, două au fost principalele tipuri de solud:\Electronica\ţionare a problemei emoţiei : Prima porneşte de la constatarea câ orice influenţă hotărîtoare a lumii exted:\Electronica\rioare are ca rezultat o anume acţiune senzorial-morală, cum spune Goethe, o dispoziţie, o impresie emoţională, consid:\Electronica\derată de unii psihologi (B Christiansen) drept tonusul emoţional al senzaţiei Astd:\Electronica\fel, de pildă, culoarea albastră ne-ar lid:\Electronica\nişti, în vreme ce culoarea galbenă ar avea un efect incitant După opinia lui 50 Christiansen, aria are la bază asemenea reacţii, asemenea dispoziţii emoţionale, iar întreaga estetică poate fi reprezentată dud:\Electronica\pă următoarea schemă : obiectul de artă se compune din diferite părţi, cuprinzînd impresiile materialului, ale lucrului, ale formei, cu totul deosebite în sine, dar ca- re au comun faptul că fiecărui element îi corespunde un anumit tonus emoţional, iar „materialul lucrului şi forma nu ind:\Electronica\tră direct în componenţa obiectului ested:\Electronica\tic, ci prin elementele emoţionale pe cad:\Electronica\re le provoacăelemente ce se pot cond:\Electronica\topi într-un tot alcătuind obiectul ested:\Electronica\tic Reacţia estetică ar aminti astfel interd:\Electronica\pretarea unei piese la pian : fiecare eled:\Electronica\ment component al operei de artă pare să lovească clapa senzorială corespunzăd:\Electronica\toare a organismului nostru, provocînd drept răspuns tonusul emoţional, iar reacţia estetică în ansamblul ei ar fi dată de aceste impresii emoţionale care se nasc ca răspuns la actul lovirii clapelor ! Rezultă că, într-o operă de artă, nici un element nu prezintă importanţă în sid:\Electronica\ne, toate fiind aidoma clapelor Ceea ce prezintă importanţă este reacţia emoţiod:\Electronica\nală pe care ne-o provoacă Caracterul mecanicist al acestei teorii este evident şi — cum observă Vîgotski ea este incapabilă să rezolve problema reacţiei specific artistice, fie şi pentru faptul că haloul emoţional al oricărei imd:\Electronica\presii apare foarte palid în comparaţie cu efectele foarte puternice care intră în alcătuirea reacţiei, respectiv a trăirii ard:\Electronica\tistice Pe baza acestei teorii nu putem explica saltul hotărîtor prin care arta ajunge — prin intermediul tonusului emoţional al elementelor — la împlinid:\Electronica\ şi rea unor predispoziţii şi orientări majore ale psihicului nostru A doua direcţie, diametral opusă, şi cu rezultate mult mai fructuoase, este cea cunoscută sub numele de teoria empatiei (,,Einjuhlung“), originară în filosofia lui Herder şi dusă la maximă dezvoltare în lucrările lui Vischer şi Lipps Conform acestei teorii nu arta provoacă în noi emoţii, aşa cum clapele pianului dau naşd:\Electronica\tere sunetelor, ci invers, noi sîntem cei care, din sinea noastră, introducem în opera de artă, îi imprimăm, diferite emod:\Electronica\ţii care ne sînt proprii în momentul red:\Electronica\ceptării „Prin însăşi factura sa — scrie Vischer — sufletul nostru se introd:\Electronica\duce pe de-a întregul în fed:\Electronica\nomene ale naturii înconjurătoare sau în forme create de către om, atribuind acestor fenomene, care nu au nimic comun cu vreo expresie, anumite stări de spirit, prin intermediul actului involuntar şi i n c o n ş t i e n t, şi trecind împreună cu dispoziţia sa în obiect Acest îmd:\Electronica\prumut, această introducere, această e m- patie a sufletului în forme neînsufled:\Electronica\ţite este, de fapt, ceea ce preocupă în primul rînd estetica“ Din punct de ved:\Electronica\dere obiectiv, empatia este, aşadar, reacd:\Electronica\ţia, răspunsul emoţional la excitaţia fiziod:\Electronica\logică neutră Reacţie prin care spectad:\Electronica\torul introduce propriile sale sentimend:\Electronica\te în obiect, cu o asemenea fervoare în- cît în timpul contemplaţiei estetice nu mai are conştiinţa împrumutului efectuat Viciul comun ambelor teorii este acela că ele nu oferă criteriul pentru a deosed:\Electronica\bi trăirea estetică de orice percepţie în general, fără legătură cu arta Empatia, de pildă, reprezintă, în fapt, o componen- lâ generala, nelipsită niciodată din perd:\Electronica\cepţiile noastre senzoriale şi, de aceea, nu poate avea nici o semnificaţie specifică din punct de vedere estetic Problema fundamentală a psihologiei artei — în ceea ce priveşte procesul red:\Electronica\ceptării artistice — constă astfel în capad:\Electronica\citatea de a delimita şi defini emoţia ard:\Electronica\tistică întîi în raport cu emoţiile practice ale existenţei cotidiene şi apoi în raport cu celelalte emoţii general-estetice implid:\Electronica\cate în atitudinea estetică a omului fa$ de realitate, în genere Unul dintre principalii reprezentanţi ai psihologiei contemporane a artei — Vi- gotski — vede soluţia în analiza relaţiei dintre emoţie şi fantezie, pe calea deschid:\Electronica\să de cercetările asupra fanteziei, datod:\Electronica\rate, unor psihologi ca Meinong, Zeller, Maier ş a „Acest atribut misterios, — scrie el — ce deosebeşte emoţia artistică de o emoţie obişnuită, trebuie Înţeles, cred, în sensul că este vorba de aceeaşi emoţie, dar care se rezolvă prin intermed:\Electronica\diul unei activităţi deosebit de intense a fanteziei“ Prin urmare, emoţia artistică nu se mai exprimă atît prin reacţiile mid:\Electronica\mice, pantomimice, secretorii, somatice ale organismului nostru, cît şi prin interd:\Electronica\mediul fanteziei noastre Izolarea, care aşa cum am văzut în paragraful dedicat constituirii obiectului estetic, este o cond:\Electronica\diţie necesară a trăirii estetice, nu înseamd:\Electronica\nă 121 fond decît delimitarea excitantului estetic de toate celelalte categorii de exd:\Electronica\citaţii, deoarece numai astfel se asigură rezolvarea pur centrală (în scoarţa cered:\Electronica\brală) a efectelor provocate de artă, îm- piedieîndu-se manifestarea lor prin acţid:\Electronica\uni externe Spre deosebire de emoţiile 53 curente, cea artistică nu-şi găseşte o exd:\Electronica\presie directă în vreo acţiune somatică, rezumîndu-se la activismul spiritual Astd:\Electronica\fel, inhibarea manifestărilor motrice, exd:\Electronica\terioare, constituie simptomul caracterisd:\Electronica\tic al emoţiei artistice, care îşi menţine totuşi o forţă excepţională în plan inte- lectual-spiritual în acest sens, Vîgotski consideră arta drept ,,emoţia contrară sau emoţia care se rezolvă cu preponderenţă în scoarţa cerebrală" Emoţiile artei sînt nişte emoţii ale intelectului în loc să se manifeste prin strîngere de pumni sau prin tremurul muşchilor, ele îşi găsesc rezc-lvarea mai ales în imaginile fanteziei Recapitulînd, putem spune că baza red:\Electronica\acţiilor estetice, emoţionale o constituie afectele provocate de artă, pe care specd:\Electronica\tatorul le trăieşte cu forţă şi autenticitate, dar care îşi află descărcarea în activitatea fanteziei, inerentă oricărei receptări ard:\Electronica\tistice Datorită acestei descărcări cend:\Electronica\trale, aspectul motrice, exterior al afec-, tului este considerabil inhibat şi oprimat, ceea ce ne dă impresia trăirii unor emod:\Electronica\ţii efemere Una din trăsăturile primordiale ak? artei este aceea că ea trezeşte în spectad:\Electronica\tor afecte orientate în direcţii opuse, in- liibînd, datorită principiului antitezei, exd:\Electronica\presia motrice proprie emoţiilor curente şi provocînd ciocnirea unor impulsuri opuse prin care dizolvă afectele conţinud:\Electronica\tului, afectele formei şi duce la descărd:\Electronica\carea explozivă a energiei nervoase Emod:\Electronica\ţia artistică îndeplineşte astfel o funcţie catharctică semnalată şi de terapeutica şi psihologia medicală Sublinierea legăturii dintre emoţia ard:\Electronica\tistică şi fantezie a pus în evidenţă rolul 54 fundamental deţinut de intelect în cond:\Electronica\stituirea emoţiei artistice Sesizînd şi el specificitatea acestei trăsături, Tudor Via- nu nota că „emoţia estetică nu este o stad:\Electronica\re de afectivitate pură, ci se împleteşte fid:\Electronica\se sprijină pe un schelet de numeroase acte intelectuale Răsunetul afectiv al operei de artă se însoţeşte de fapt cu o complicată reţea de fapte intelectuale Emoţia declanşată de o operă de artă în contextul experienţei estetice creşte in măsura lucidităţii cu care o stăpînim in- telectualmente, înţelegind-o in profunzid:\Electronica\mea ei ideatică şi în alcătuirea ei speri' ficău Contribuţiile mai noi, datorate in sped:\Electronica\cial esteticii fenomenologice (M Dufrenne), pun şi ele accentul pe caracterul „gîndi- tor‘ al simţirii estetice, emoţia devenind evidenţă a acestei simţiri în depăşirea cantitativului (prezenţa sensibi’ă care atesd:\Electronica\tă realitatea obiectului) în cali'tativ (pled:\Electronica\nitudinea sensibilului care atestă frumud:\Electronica\seţea obiectului) Vedem în acest mod de înţelegere a emoţiei artistice un argument ştiinţific hotărîtor împotriva concepţiilor despre? cad:\Electronica\racterul eminamente iraţional al actului de creaţie şi receptare artistică, despre cad:\Electronica\racterul automat: si spontan, de esenţă inefabilă (ba, în unele teorii, chiar misd:\Electronica\tică11) a înrîuririi exercitate de artă asud:\Electronica\pra conştiinţei noastre Psihologia artei a demonstrat că emoţia artistică nu este red:\Electronica\zultatul unui proces spontan, scăpat de , cenzura intelectului", si că receptarea implică un dialog între parteneri egali şi lucizi In cadrul experienţei estetice a specd:\Electronica\tatorului constelaţia trăirilor emoţionale 55 este, desigur, mult mai complexă Deşi deţine rolul precumpănitor, emoţia ested:\Electronica\tică nu se manifestă niciodată „in nuce" si într-un mod atît de izolat precum acela în care, din motive demonstrative, l-am prezentat mai sus în fapt, trăirea artei, ca şi trăirea realităţii concrete, nu se bazează pe o unică activitate emoţiod:\Electronica\nală, ci declanşează, adiacent, o multitud:\Electronica\dine de afecte ce determină aşa-zisa ,,impuritate şi eterogenitate" a trăirii artistice, reflex al însăşi ,,impurităţii“ ontologice a operei Emoţia artistică nu se produce singură, ci în conexiune ou alte emoţii practice, cu afecte ce pot fi trezite nu numai de artă, dar şi de îmd:\Electronica\prejurări cotidiene ,,Există in decursul operei artistice — scrie Tudor Vianu senzaţii, sentimente, idei sau acte ale spiritului, dependente de calitatea estetică a operei Dar sînt tot a!iţea elemente ale vieţii sufleteşti pe care, deşi opera le pune în mişcare, nu pot fi considerate ca estetice de vreme ce ele pot fi trăite şi în împrejurări practice ale vieţii“ Putem distinge astfel în reacţia afectivă globală, provocată de operă, un prim strat de „emoţii elementare11 rezultat" din proiecţia în conştiinţă a unor modificări organice la nivelul sistemului vegetativ Ele n-au însă nimic specific în ele pend:\Electronica\tru că ,,zguduiţi'1, „înălţaţi" sau „înfiod:\Electronica\raţi" putem fi nai numai do o operă de artă, dar şi în alte circumstanţe Acestea sînt de regulă emoţiile pe care speetato - rii neavizaţi le resimt în faţa unei opere de artă figurativă — în prezenţa unui chip frumos, a unui apus de soare, a unui car cu boi etc — convinşi că, întrueit „i-a emoţionat", au înţeles semnificaţia estetică a operei respective Dar, printr-a asemenea reacţie, nespecii'ică, ce nu a- junge Ia emoţia artistică autentică, nu se poate declanşa experienţa estetică şi nu se constituie deci nici „obiectul estetic44 respectiv Pe nedistingerea dintre aceste două categorii de afecte declanşate de artă se bazează şi convingerea eronată că „marea artă'' poate fi „înţeleasă44 şi ca atare „înrîureşte" profund pe oricine, în mod spontan, fără a fi necesară nici o pregătire, nici o educare estetică prealad:\Electronica\bilă Dar foarte puţini dintre cei care „au trăit o emoţie autentică44 în faţa unei păd:\Electronica\duri pictate de Andreescu sau a unei poezii de dragoste de Eminescu au ajuns în fapt la o autentică emoţie artistică, la complexul de orientări şi reacţii specifice presupuse de o reală experienţă estetică, respectiv de calitatea estetică, unică şi originală a operei respective De aici şi dificultatea majorităţii publicului neiniţiat de a „resimţi" ceva în faţa unei opere moderne" de îndată ce stratul narativ, anecdotic, al operei a fost eludat, de îndată ce abstracţiunea atinge forme de expresie ce nu mai evocă în mod did:\Electronica\rect situaţii si procese existenţiale cotid:\Electronica\diene şi, ca atare, nici nu declanşează acel prim strat de „emoţii elementare44 extra- estetice Devine astfel necesară, în orice analiză a reacţiei spectatorului, distinged:\Electronica\rea dintre efectul direct şi specific al ard:\Electronica\tei şi efectul ei secund sau auxiliar, dind:\Electronica\tre acţiune şi consecinţă DREPTUL LA PLĂCERE Dreptul la desfătarea estetică în toată complexitatea ei, de la plăcerea senzorid:\Electronica\ală ce însoţeşte perceperea aspectelor 57 formal-matcriale ale nperei Şi pma a bucuria spirituală datorata acccsuim la bogăţia ei de idei, constituie una dmtie cele mai universale şi mai legitime pred:\Electronica\tenţii ale publicului în raport cu arta Pentru că, indiferent de ceea ce vor susd:\Electronica\ţine teoreticienii ascezei şi negativităţii estetice, cea mai veche şi constanta mod:\Electronica\tivaţie a contactului cu arta o constituie, pentru publicul larg, desfătarea estetică Şi asta deoarece o receptare estetică a- decvată duce cu necesitate la un sentid:\Electronica\ment de puternică delectare estetică ce răsplăteşte şi confirmă eforturile percepd:\Electronica\tive, investiţia de atenţie, imaginaţie şi creativitate a spectatorului Contactul cu arta autentică a însemnat întotdeauna pentru spectator declanşarea acelui imd:\Electronica\puls afecti\r capabil să aducă la incandesd:\Electronica\cenţă toate fibrele ştiute şi neştiute ale sensibilităţii, să declanşeze acea plăcere superioară şi elevată, ce nu este nici unicul şi, poate, nici cel mai important efect spiritual al artei, dar în lipsa cărud:\Electronica\ia orice opei-ă rărnîne mută, incapabilă să-şi îndeplinească celelalte funcţii şi meniri Doar raportarea teoretico-analiti- că asupra operei, care nu se înscrie în tipurile de comportament estetic, ci este un demers cognitiv, de tip ştiinţific, se poate lipsi de desfătare, ba chiar o ocod:\Electronica\leşte deliberat, pentru a se putea ridica la nivelul mai înalt al reflexiei asupra artei Numai că arta a fost creată nu în primul rînd ca obiect de studiu teoretic pentru specialişti, ci tocmai pentru a înd:\Electronica\sufleţi şi emoţiona, pentru a bucura spid:\Electronica\ritul ce a învăţat să-i iasă în întîmpinare Şi acest drept legitim al spectatorului la bucuria artistică, la plăcerea oferită de 58 arta autentică, sc cuvine reafirmat cu atît mai răspicat astăzi, cînd o parte înd:\Electronica\semnată a creaţiei artistice contemporane tinde spre o celebrizare şi o incifrare excesivă a operei, spre transformarea red:\Electronica\ceptării artistice nu într-un act de contod:\Electronica\pire emoţională cu opera, ci de distanţad:\Electronica\re, de obiectivare şi dezbatere, la rece, a unui rebus lingvistic şi formal Singura experienţă estetică ce pare a fi demnă de luat în seamă de către adepţii acestei orientări estetice începe abia acolo unde încetează atitudinea de contemplare şi desfătare, blamată ca simplă formă de conştiinţă eronată a unei culturi de cond:\Electronica\sum In acest context, cei ce îndrăznesc, asd:\Electronica\tăzi, să utilizeze termenul de plăcere sau desfătare spre a-şi caracteriza raporturile cu arta sînt socotiţi a fi nişte robi ai tred:\Electronica\buinţelor de consum şi ai kitsch-ului Desd:\Electronica\fătarea estetică este astfel unanim disd:\Electronica\preţuită ca fiind tributară unei culturi burgheze, filistine, ca instanţă sentimend:\Electronica\tală sau utopică opusă distanţării, iar în estetica actuală, de pildă la Adorno, o regăsim ca prototip al snobismului ce sid:\Electronica\tuează arta în vecinătatea bucătăriei sau pornografiei Plăcerea estetică n-ar cond:\Electronica\stitui, astfel, decît ,,o reacţie burgheză la spiritualizarea artei, o premisă a indusd:\Electronica\triei culturale a prezentului, aservită ind:\Electronica\tereselor hegenomice disimulate şi satisd:\Electronica\facerii prin surogate a trebuinţelor lor manipulate“ Iar în deceniile imediat urd:\Electronica\mătoare celui de-al doilea război mondial, arta de avangardă a contribuit la oriend:\Electronica\tarea artei spre asceză, împotriva opulend:\Electronica\ţei societăţii de consum, încercînd să o facă „nedigerabilă" pentru burghezul od:\Electronica\ 59 bişnuit, dar astfel opacă totodată şi unei întinse mase de spectatori, aflaţi dincoad:\Electronica\ce de sfera specialiştilor Această poziţie ce sacrifică experienţa estetică primară în favoarea unei recepd:\Electronica\tări , distanţate“, proprie perspectivei ştiinţifice asupra artei, a găsit însă în uld:\Electronica\timii ani oponenţi pe cît de autorizaţi pe atît de convingători Hans Robert Jauss în Apologie cler ăsthetischen Erjcthrung (1972) şi Roland Barthes în Le plaisir du texte (1977), s-au angajat în favoarea reabilitării plăcerii estetice Ei au respins de la bun început suspiciunea panideo- logică, după care orice satisfacţie estetid:\Electronica\că n-ar fi decît un instrument de maned:\Electronica\vrare a publicului de către clasele sau instanţele politice dominante S-au pus astfel bazele unei estetici moderne a red:\Electronica\ceptării, bazată pe „plăcerea contemplad:\Electronica\torului în care se accentuează rolul acd:\Electronica\tiv al spectatorului într-un comportad:\Electronica\ment estetic autentic, în care „activitatea sa imaginativă, comparativă şi creatoare de sens sînt singurele în măsură să cond:\Electronica\stituie surse ale plăcerii“ Distincţia amintită între un compord:\Electronica\tament estetic autentic şi unul inautentic, prelungeşte de fapt distincţia obligatorie, dar arareori operată sau conştientizată, între plăcerea specific estetică şi celelald:\Electronica\te categorii ale plăcerii senzoriale caracd:\Electronica\terizate prin abandonul senzorial nemijd:\Electronica\locit al eului în faţa unui anumit obiect sau al unui complex de senzaţii Este ned:\Electronica\cesar deci să fie formulate cu claritate criteriile acestei disocieri Dar, are vreo importanţă toată această analiză teoretică a specificului plăcerii estetice pentru subiectul ce se desfată, 60 deci pentru publicul ce doreşte şi aşteapd:\Electronica\tă această desfătare din partea artei ? Da, în măsura în care înţelegerea şi, deci, conştientizarea motivaţiei şi condiţiilor aparte ce declanşează plăcerea estetică contribuie, prin favorizarea şi provocarea lor deliberată, la controlul raţional al emoţiei şi deci la disocierea acestei ford:\Electronica\me de satisfacţie de formele preestetico, pur senzoriale şi cotidiene ale desfătării O primă perspectivă din care putem opera disocierea şi determinarea particud:\Electronica\larităţilor plăcerii estetice ne-o oferă a- naliza fenomenologică a procesului de receptare a operei şi a comportamentelor sale hedoniste Punctul de pornire îl cond:\Electronica\stituie şi aici, ca şi în rezolvarea atîtor altoi- probleme estetice, doctrina kantiad:\Electronica\nă a satisfacţiei dezinteresate resimţite în prezenţa frumosului artistic Astfel, în comparaţie cu procesul elementar al plăd:\Electronica\cerii pur senzoriale, ce anihilează eul şi îşi este pe toată durata suficientă sieşi, dezinteresîndu-se de întreg restul lumii, satisfacţia estetică pretinde un moment suplimentar, o luare de poziţie, ce pune între paranteze calitatea existenţială a obiectului şi îl transformă astfel în obiect estetic Estetica fenomenologică, prin Moritz Geiger, iar apoi prin Ludwig Giesz şi Robert Jauss, şi-a pus problema unei disocieri şi contrapuneri amănunţi Le între plăcerea estetică şi celelalte tipuri preestetice de desfătare Un prim criteriu de distincţie introdus de Geiger vizează faptul că bucuria, de pildă, este determinată de un motiv emod:\Electronica\ţional (mă bucur pentru că) în vreme ce desfătarea este declanşată de un obiect emoţional (mă desfăt cu ceva) 61 incuria trimite, aşadar, dincolo de sine, în timp ce desfătarea rămîne imanentă obiectului Cu alte cuvinte, desfătarea posedă o imanenţă specifică, spre deosed:\Electronica\bire dc bucurie care transcende actul trăirii De asemenea, bucuria se referă la situaţii în vreme ce desfătarea se red:\Electronica\feră la obiecte ale desfătării Bucuria se caracterizează prin determinativul adverd:\Electronica\bial „pentru că" (mă bucur pentru că am reuşit la examen sau pentru că a cîştigat echipa preferată), dar mă desfăt cu „ceva“ (tranzitiv, obiect acuzativ) Desfătarea estetică presupune, aşadar, o anumită disd:\Electronica\tanţă între subiectul care se desfată şi o- biectul desfătării, un anumit vizavi al lor In vreme ce desfătarea preestetică este legată indisolubil de obiectul plăced:\Electronica\rii savurat în izolare, plăcerea estetica suprimă într-un anume sens această izod:\Electronica\lare, a plăcerii, de vreme ce acum se conturează o atitudine prin însăşi satisfac, ţia furnizată de obiectul plăcerii Se instid:\Electronica\tuie acel hiatus în mecanismul desfătării, definit de Geiger ca „distanţă estetică“, ca îndepărtare între eu şi obiect“ sau „mod:\Electronica\ment al contemplaţiei" Este vorba aici de o anume distanţare între eu şi obiect, prin care obiectul plăcerii se emancipează, ded:\Electronica\venind obiect imaginar şi, astfel abia, obid:\Electronica\ect estetic Amintitul caracter dezintered:\Electronica\sat al satisfacţiei estetice se referă tocd:\Electronica\mai la această emancipare specifică a o- biectului Caracterul privat şi izolat al plăcerii primare este lezat şi chiar anulat de atitudinea contemplativă proprie comportamentului estetic E totuşi neced:\Electronica\sară o caracterizare suplimentară a plăd:\Electronica\cerii estetice Căci simpla distanţare a eului faţă de obiect în timpul savurării nu este un criteriu suficient : şi atitudid:\Electronica\ nea practică şi cea teoretică sînt si ele, în felul lor, distanţări faţă de obiect Ne poate ajuta să facem un pas înaind:\Electronica\te analiza amănunţită a înţelesului dat de Kant interesului El numeşte interes, satisfacţia pe care o asociem cu repred:\Electronica\zentarea existenţei unui obiect sau a lid:\Electronica\nei acţiuni Să reţinem de aici ideea că atitudinea estetică în raport cu simpla desfătare primară, cu toată aplicabilitad:\Electronica\tea ia obiectul ei, se detaşează de exisd:\Electronica\tenţa, de fiinţa acestuia Plăcerea, în ged:\Electronica\neral, este interesată la maximum de existenţa factică, intensă a obiectului ei ; plăcerea estetică, dimpotrivă, face abd:\Electronica\stracţie de ea Actul distanţării repred:\Electronica\zintă totodată, în experienţa estetică, un act creator al conştiinţei imaginative A- ceasta trebuie să nege lumea obiectivă preexistentă pentru a putea produce, prin acţiune proprie, şi în conformitate cu schemele unui obiect estetic lingvistic, vizual sau muzical, formele lingvistice, vizuale sau muzicale ale obiectului ested:\Electronica\tic; Realul nu este niciodată frumos prin sine însuşi, obiectul estetic constituin- du-se (cum am văzut în unul din parad:\Electronica\grafele anterioare) abia prin actul cond:\Electronica\templativ al subiectului Un nou criteriu de caracterizare a sped:\Electronica\cificului desfătării estetice ni-l oferă a- nalogia dintre aceasta şi joc Pornind de la teoria artei ca joc elaborată de Schild:\Electronica\ler, Karl Gross consideră că jocul şi plăd:\Electronica\cerea estetică au comună, înainte de toad:\Electronica\te, mai sus amintita indiferenţă faţă de existenta reală a obiectului, aşadar, pud:\Electronica\nerea între paranteze a existenţei Obid:\Electronica\ectele lumii jocului nu sînt, în mod esend:\Electronica\ţial, decît reprezentanţi ai existentului, deci suplinitori ai realităţii Acest func- 63 ţionalism al jocului (acest „ca şi cînd") păpuşa ca reprezentare a copilului — denota o înrudire esenţială cu lipsa de interes faţă de existenţă în timpul des- iăţării estetice Acest balans, acest ctu-te- vino între aparenţă şi existenţă, aparţine atît jocului, cît şi desfătării estetice ’ A- tracţia, farmecul jocului stau în plăd:\Electronica\cerea dialectică a unei asemenea ambivad:\Electronica\lenţe Obiectele ce slujesc jocului, ca şi cele ale desfătării în general, sînt pald:\Electronica\pabile în mod senzorial, deşi, tocmai dad:\Electronica\torită caracterului lor reprezentaţional (de substitute), ele suportă foarte bine reduceri semnii'ieante ale caracterului lor real (bucata de lemn ca păpuşă ; desenul ca simplificare a modelului reprezentat etc ) Caracteristicile comune jocului şi plăd:\Electronica\cerii estetice merg însă mai departe In primul rînd trebuie menţionat momentul de libertate, caracterul voluntar ce defid:\Electronica\neşte atît modul în care ne abandod:\Electronica\năm desfătării estetice cît şi intrarea noastră în lumea jocului Cu alte cuvind:\Electronica\te, atît distanţarea estetică precum şi concesia ficţională „ca şi cînd“ a parted:\Electronica\nerului de joc sînt voluntare De bună voie operăm reduceri, respectiv trans- cendem un mod primitiv de a fi legaţi de obiecte Faţă de plăcerea primară, în comportamentul estetic noi distanţăm obiectul plăcerii estetice în măsura în care ni-l însuşim estetic Obiectele read:\Electronica\lităţii, care în mod normal ne solicită în mod serios, devin pentru noi, în joc, cid:\Electronica\fruri trnsparente ale unei lumi a iluziid:\Electronica\lor, stabilită în mod arbitrar (Să compad:\Electronica\răm, de pildă, semnificaţia diferită a mingii de fotbal pentru fabricantul ei, pe de o parte, şi pentru un jucător de 64 fotbal, pe do alta) Abandonul subiectului în desfăşurarea estetică şi intrarea îrt joc sînt astfel acte voluntare, lipsite de constrîngere, ceea ce înseamnă totodată că o retragere din sfera estetică şi resd:\Electronica\pectiv din cea a jocului este orieînd posid:\Electronica\bilă Renunţarea la distanţa estetică prin căderea în plăcere pură, preestetică, este la fel de lesne posibilă ca şi dez-iluziona- rea lumii jocului (stricarea jocului) Pud:\Electronica\tem recunoaşte în tot cazul că în plăced:\Electronica\rea estetică, la fel ca şi în joc, se manifesd:\Electronica\tă o libertate a atitudinii faţă de obiectul existent, în real Desfătarea estetică, în raport cu obiectul ei, reprezintă mai cu- rînd un joc alternativ între subiect şi obiect, prin care devenim tot mai inted:\Electronica\resaţi de propriul nostru dezinteres Plăd:\Electronica\cerea dobîndeşte, astfel, un caracter mai dialectic ; mă delectez totodată şi cu bad:\Electronica\lansul în care am adus desfătarea primad:\Electronica\ră şi obiectul ei Plăcerea estetică şi desfăşurarea prin joc trebuie deci distinse de o altă modad:\Electronica\litate de plăcere, cea reflexivă Căci exisd:\Electronica\tă şi o formă a desfătării de sine în care, cum spune Giesz, „cel ce se desfată pur şi simpla (deci necondiţionat de artă sau ioc) se desfată cu şinele ce se desfată Cn alte cuvinte, el savurează însuşi fapd:\Electronica\tul'că se desfată Acest tip de plăcere red:\Electronica\flexivă nu trebuie în nici un caz confund:\Electronica\dat cu desfătarea estetică Cum observă Jauss, în comportamentul estetic subiecd:\Electronica\tul se desfată totdeauna şi cu altceva ded:\Electronica\cît cu sine însuşi : el se descoperă pe sine în timp ce îşi însuşeşte o experienţă a sensului lumii, sens relevat atît prin propria acti\itate creatoare cît şi prin receptarea experienţei celuilalt (care ţi OS se destăinuie prin operă) Desfătarea esd:\Electronica\tetică, produsă de balansul între contemd:\Electronica\plarea dezinteresată şi participarea inted:\Electronica\resată, reprezintă o fomiă a cunoaşterii de sine prin puterea de a se imagina înd:\Electronica\tr-o ipostază a alteritaţii, facilitată de comportamentul estetic Dacă această analiză fenomenologică a modului de instituire şi manifestare a plăcerii estetice ca proces operează o did:\Electronica\ferenţiere implicită, din interior spre exd:\Electronica\terior, o altă perspectivă, cea funcţionad:\Electronica\lă şi tipologică, priveşte comportamentul estetic drept un fenomen complex şi compozit, la care participă mai multe tid:\Electronica\puri de desfătare, dintre care numai una este datorată exclusiv calităţilor estetice ale obiectului reccptat Ea face distincd:\Electronica\ţie deci nu între plăcerea estetică şi înd:\Electronica\tre tipurile de desfătare cotidiene, anes- tetice şi indiferente faţă de artă, ci între diferitele forme de delectare resimţite de spectator în procesul receptării, diferen- ţiindu-le tipologic în raport cu funcţia pe care o au în alimentarea interesului şi atenţiei faţă tle operă Comportamentul estetic este împletit cu variate forme de desfătare" care, oricît de pozitiv ar fi a- portul lor la sentimentul global al satisd:\Electronica\facţiei estetice, nu decurg d:n natura specifică, universal valabilă, a contemd:\Electronica\plării esietice Fără a nega, aşadar, apord:\Electronica\tul favorabil al acestor tipuri de delecd:\Electronica\tare să încercăm a le disocia funcţional de acea formă de desfătare datorată exd:\Electronica\clusiv calităţilor estetice ale obiectului de artă Un sentiment de satisfacţie preestetică ce însoţeşte majoritatea actelor de recepd:\Electronica\tare, amintit si analizat încă do Aristotel, este cel datorat recunoaşterii Decurgînd Hfî direct din plăcerea provocată de o reud:\Electronica\şită tehnică a imitaţiei, satisfacţia recud:\Electronica\noaşterii se datorează identificării moded:\Electronica\lului în imitarea sa Este plăcerea pe care nu puţini o resimt cînd recunosc, în imaginile unui tablou sau în personad:\Electronica\jele unei cărţi, locuri, peisaje sau persoad:\Electronica\ne reale, văzute şi cunoscute cîndva Dar, îndeosebi la spectatorii cu o educaţie esd:\Electronica\tetică primară, această plăcere poate did:\Electronica\minua sau chiar anula plăcerea estetică autentică atunci cînd acaparează şi satisd:\Electronica\face total pretenţiile spectatorului faţă de operă, dîndu-i iluzia că a înţeles-o şi că, resimţind în prezenţa ei o satisfacţie, red:\Electronica\ceptarea estetică a avut loc Astfel specd:\Electronica\tatorul se va declara mulţumit doar cu atît şi îşi va opri investigarea perceptivă a operei la acest nivel, preestetic Iată de ce, atunci cînd recunoaşterea şi evid:\Electronica\denţierea semnificaţiei unor forme artisd:\Electronica\tice nu mai este posibilă prin simplă comparaţie şi raportarea la memorie, sau cînd ea întîmpină dificultăţi, ca în cazul alegoriei, simbolului sau imaginii fantastice, spectatorul neavizat, nemaire- simţind acea satisfacţie a recunoaşterii, şi nefiind capabil să asceadă la cea sped:\Electronica\cific estetică, va abandona receptarea presupunînd lipsa de valoare a operei Cînd însă spectatorul, dispunînd de o educaţie artistică potrivită, este capabil să asocieze această formă de plăcere celei datorate calităţilor intrinsec estetice ale operei, satisfacţia finală va fi mai cuprind:\Electronica\zătoare şi mai puternică Mai ales că, în cazul artei autentice, niciodată nu e vord:\Electronica\ba de o simplă recunoaştere, în sensul identificării obiectelor şi imaginilor cud:\Electronica\noscute dintr-o fotografie, ci de posibilid:\Electronica\tatea de a descoperi totodată o nouă ind:\Electronica\ 67 formaţie, o nouâ perspectiva, o revelaţie despre o lume deja cunoscută Tot o formă de plăcere preestetică, a- sociată, este şi cea provocată de identifid:\Electronica\carea subiectului cu unele sentimente şi idealuri morale sau politice ca atare, pred:\Electronica\zente în conţinutul operei Identificare şi satisfacţie ce ar fi fost posibilă însă şi în cazul întîlnirii lor în alt context decît cel artistic Cînd ele sînt implicate în conţid:\Electronica\nutul unei opere de certă valoare se obd:\Electronica\ţine o potenţare a satisfacţiei de ansamd:\Electronica\blu datorate perceperii ei Cîteodată însă, cînd un public mai puţin avizat întîlneş- te asemenea forme de incitare a sentid:\Electronica\mentului patriotic, al datoriei şi înălţăd:\Electronica\rii morale sau de îndemn la luptă socială pentru progres, libertate şi pace, de exemd:\Electronica\plu în lucrări, datorate unor autori fără talent, dar însufleţiţi de bune intenţii, el este înclinat să substituie valoarea emod:\Electronica\ţională a acestor idealuri valorii artistice absente a operei, justifieînd- o astfel şi esd:\Electronica\tetic întrucît „I-a emoţionat" Că uneori autorii conştienţi de puţinătatea înzestrăd:\Electronica\rii, lor creatoare fac apel în mod delibed:\Electronica\rat la „capcane emoţionale11, cu efect sid:\Electronica\gur, spre a-şi asigura asfel o audienţă pe care valoarea operei lor n-ar justifica-o, aceasta este de-acum o problemă de mod:\Electronica\rală a creaţiei Odată identificate şi disociate, aceste surse anestetice de plăcere, asociabile sad:\Electronica\tisfacţiei de ansamblu datorată operei de artă, să vedem în continuare care sînt motivaţiile şi condiţiile ce asigură decland:\Electronica\şarea unei plăceri pur estetice Fără pred:\Electronica\tenţia de a le epuiza, vom încerca să le prezentăm pe cele mai importante, comud:\Electronica\ne tuturor spectatorilor 68 Astfel, în universul artelor vizuale o pondere importantă o deţine plăcerea senzorială directă pe care ne-o provoad:\Electronica\că unele calităţi ale culorilor, luate în sine Să ne gîndim, de pildă, la profund:\Electronica\zimea luminoasă a culorilor din pictura prerafaeliţilor sau la îmbinarea lor sad:\Electronica\vant contrapunetată din compoziţiile lui Fragonard Această proprietate a cud:\Electronica\lorilor de a fi senzorial plăcute este, ned:\Electronica\îndoielnic, una dintre sursele plăcerii specific estetice Dar nu în toate cazud:\Electronica\rile coloritul ne atrage si ne desfată prin el însuşi O încăpere pictată în culori murdare, unsuroase, evocînd un locaş al crimei şi al mizeriei, nu va putea prod:\Electronica\voca satisfacţie estetică, la acest nivel După cum forţa de impresionare artistică a pînzelor lui Daumier sau Edward Munch se face resimţită tocmai în ciuda coloritului lor tern, cenuşiu, morocănos ce contribuie la atmosfera apăsătoare (dar şi demascatoare) prin care sînt e- vocate situaţii limită sau ipostaze ale ded:\Electronica\căderii umane Şi de cîte ori tablourid:\Electronica\le datorate adepţilor naturalismului în pictură n-au ultragiat, în primul mod:\Electronica\ment, privirile spectatorilor prin culorid:\Electronica\le lor opace, dizgraţioase, prin alăturad:\Electronica\rea lor voit brutală ? Iar dacă toate a- ceste opere de artă au reuşit pînă la urmă să ne satisfacă datorită altor prod:\Electronica\prietăţi artistice, înseamnă că, deşi fad:\Electronica\vorabilă desfătării estetice, calitatea send:\Electronica\zorial plăcută a culorilor nu este o cond:\Electronica\diţie obligatorie, general valabilă pend:\Electronica\tru orice operă de artă şi pentru orice tip de plăcere estetică Nu este necesar deci ca imaginea oferită de operă să fie plăcută senzorial prin ea însăşi Piăce- 69 rea va fi pînă la urmă derivată, în acest caz, de găsirea semnificaţiei formelor şi culorilor folosite, oricare ar fi ele Un sentiment de desfătare, specific esd:\Electronica\tetică, prezent în receptarea multor o- pere de artă e datorat şi uşurinţei, lipsei de efort, limpezimii şi seninătăţii cu cad:\Electronica\re văzul şi auzul nostru pot urmări şi recunoaşte armonia, logica structurii şi fluenţa compoziţiei acestora Un Praxi- teles, Rafael sau Mozart ne oferă prin excelenţă un asemenea tip de desfătare In alte cazuri, însă, sarcina perceptivă a văzului şi auzului este mult mai dificilă, înţelegerea nemaivenind de la sine şi fără efort : rezistenţe şi piedici trebuie depăşite, plăcerea născîndu-se în condid:\Electronica\ţii de încordare a atenţiei şi de travaliu spiritual Acesta a fost, pentru contemd:\Electronica\poranii lor, cazul unor maeştri ai artei uni versale ca Valâzquez, Rembrandt, Monet şi apoi a majorităţii direcţiilor înnoitoad:\Electronica\re din pictura secolului douăzeci Sau, în muzică, a lui Wagner, prin care arta sunetelor cunoştea una dintre cele mai revoluţionare restructurări din istod:\Electronica\ria ei Desfătarea artistică majoră, la cad:\Electronica\re nu orice receptor în contact cu aceste opere reuşea să ajungă, nu mai era med:\Electronica\diată de spontaneitatea şi uşurinţa plăd:\Electronica\cerii senzoriale datorată satisfacţiei fără efort a structurii lor materiale, vizuale sau tonale Lipsa de efort, uşurinţa perd:\Electronica\ceptivă a văzului şi auzului se confirmă numai în faţa frumuseţii evidente, absod:\Electronica\lute De aceea, acest fel de plăcere nu poate fi nici el considerat drept o formă universal valabilă a satisfacţiei estetice Sursele senzoriale ale desfătării ested:\Electronica\tice cunosc însă şi o formă universală, prezentă în toate tipurile de plăcere esd:\Electronica\ 70 tetică propriu-zisă : potenţarea forţei noastre vitale, resimţită în timpul comd:\Electronica\portamentului nostru estetic Astfel, cad:\Electronica\pacitatea noastră de trăire emoţională este puternic accentuată şi lărgită, muld:\Electronica\te sentimente evidenţiindu-se în cadrul comportamentului estetic printr-o neod:\Electronica\bişnuită prospeţime, bogăţie, vivacitate si acuitate In comportamentul estetic ne simţim deosebit de activi şi de eficienţi, cu toate simţurile treze, dispuşi spre trăiri emoţionale şi comuniune sufleteasd:\Electronica\că Naşterea şi desfătarea sentimentelor este lesnicioasă, înaripată şi îmbucurăd:\Electronica\toare Şi poate că nici o artă nu este atît de în măsură a ne face să resimţim a- ceasta potenţare a forţelor noastre vitad:\Electronica\le, a emotivităţii în expansiune, ca mud:\Electronica\zica Trecînd acum de la tipurile de plăced:\Electronica\re estetică avînd o sursă nemijlocit send:\Electronica\zorială la desfătarea mediată de înţeled:\Electronica\gere, analiză şi selecţie, deci de particid:\Electronica\parea unor operaţii spirituale, să amind:\Electronica\tim pe primul loc satisfacţia ce însoţeşte recunoaşterea caracterului încheiat, desă- vîrşit şi definitiv al compoziţiei ; rigoad:\Electronica\rea şi coerenţa proporţionării ei ; dispud:\Electronica\nerea armonioasă, ritmică, a maselor s a m d Plăcerea de acest fel este cu atît mai intensă cu cît spectatorul este mai capabil să conştientizeze cu uşurinţă toad:\Electronica\te aceste calităţi constructive ale operei, în cazul arhitecturii si al muzicii, mai a- les, acest tip de satisfacţie deţine, la cei iniţiaţi, un loc central în cadrul savurăd:\Electronica\rii estetice O formă colaterală a acestui fel de plăcere estetică este şi cea resimd:\Electronica\ţită de spectator cînd poate recunoaşte «radul înalt de adecvare al acestor mijd:\Electronica\loace de expresie Ia scop Este plăcerea n pe care o resimţim prin identificarea rid:\Electronica\nei munci calificate, prin senzaţia de pard:\Electronica\ticipare la rezolvarea fericită a probled:\Electronica\melor tehnice puse de operă în vederea realizării scopului ei comunicativ Scop ce este exprimat şi împlinit mai ales prin intermediul conţinutului ei de idei, prin semnificaţia umană a operei Atingem astfel o altă sursă, universal valabilă, a desfătării estetice şi anume valoarea şi profunzimea semnificaţiei u- mane ce ne devine direct intuibilă prin mijloacele expresiei artistice Cu alte cuvinte, reprezentările prin care obiecd:\Electronica\tul estetic îşi dobîndeşte sensul existend:\Electronica\ţial trebuie să exprime viaţa şi năzuinţed:\Electronica\le exemplare ale oamenilor : destinul şi progresul umanităţii în trăsăturile lor esenţiale, caracteristice Această natură semnificativă a reprezentării estetice, cad:\Electronica\pacitatea ei de a exprima idealuri, şi năd:\Electronica\zuinţe cu o concizie şi o prospeţime pe care în afara artei ele nu o cunosc decît arareori, reprezintă o sursă de puternică satisfacţie estetică Chiar şi acolo unde artistul ne prezintă viaţa în ipostazele ei îngrozitoare sau dezgustătoare, chiar şi atunci cînd ne sînt înfăţişate destine făd:\Electronica\ră speranţă ori sîntem confruntaţi cu domnia brutalităţii, vulgarităţii şi absurd:\Electronica\dului social, chiar şi în asemenea cazuri, în ciuda neplăcerii datorate caracterului negativ al ipostazelor existenţiale prezend:\Electronica\tate, se fac simţite, ca un orizont al rad:\Electronica\portării axiologice şi al speranţei, valod:\Electronica\rile afirmative, perene, ale umanităţii Acest balans comparativ, între ideal şi real, conferă imaginilor din penumbra existenţei umane o semnificaţie umană capabilă să acţioneze ca sursă a satisfacd:\Electronica\ţiei estetice Deci toată această subsţan- n ţă ideatică ce însufleţeşte forma senzoriad:\Electronica\lă a operei provoacă plăcere în măsura în care exprimă semnificaţiile majore ale vieţii şi societăţii umane O formă specifică de plăcere este şi cea datorată iluziei artistice Cu cît ilud:\Electronica\zia realităţii din arta figurativă este mai puternică, cu cît ea ni se prezintă mai pregnantă şi mai suprinzătoare, cu atît plăcerea provocată de ea este mai accend:\Electronica\tuată în tabloul lui Aman, Hora de la Aninoasa, de pildă, ce ne înfăţişează ţăd:\Electronica\ranii dezlănţuiţi într-o învîrtită, iluzia mişcării este atît de izbitoare îneît ne umple de bucurie O altă iluzie, fără de care întreaga pictură postrenascentistă ar fi fost de neconceput, este cea de a- dîncime a spaţiului, introdusă prin desd:\Electronica\coperirea, în Renaştere, a perspectivei centrale Ea guvernează deformarea si oblieitatea ca mijloace de reprezentare a profunzimii în plan, de percepere iluzod:\Electronica\rie a adîncimii în monumentala sa lud:\Electronica\crare Aria şi percepţia vizuală Rudolf Arnheim a analizat şi explicat în amăd:\Electronica\nunt tehnicile ce stau la baza creării u- nor asemenea iluzii vizuale, printre care cele de lumină şi transparenţă, de tensid:\Electronica\une şi forţă, de mişcare şi distanţare Iluzii ce sînt datorate, toate, nu simplei (şi imposibilei de altfel) transpuneri a statutului fizic, real, al obiectelor şi fed:\Electronica\nomenelor din lealitate în tablou, ci e- chivalării artistice, tocmai prin iluzie optică, a principalelor lor caracteristici existenţiale De aici şi puternicul sentid:\Electronica\ment de satisfacţie datorat posibilităţii pe care, prin tehnica iluziei, ne-o oferă arta de a trăi profund şi plenar aspecte şi dimensiuni nebănuite ale realităţii, căd:\Electronica\ 73 reia, chiar întîlnindu-le direct, în viaţă, nu le-am ti putut percepe întreaga semd:\Electronica\nificaţie Desigur, în toate cazurile de delectare estetică amintite mai sus a fost vorba doar de ipostaze ideale ale contemplării estetice Această desfătare estetică ideală nu se obţine însă decît printr-o practid:\Electronica\care îndelungată şi repetată a comportad:\Electronica\mentului estetic şi de aceea nu e pred:\Electronica\zentă decît foarte rar în toate variatele modalităţi amintite mai sus în mod cud:\Electronica\rent plăcerea estetică este resimţită înd:\Electronica\tr-o formă mai redusă, în care se manid:\Electronica\festă numai anumite ipostaze ale ei, ald:\Electronica\tele rămînînd posibilităţi nerealizate O particularitate a plăcerii estetice, deja amintită în treacăt cînd am descris diversele ei forme de manifestare, o cond:\Electronica\stituie impuritatea ei hedonieă, respectiv faptul că adesea un accentuat sentiment de insatisfacţie însoţeşte şi este implicat în procesul savurării estetice Ar fi să dăm dovadă de un optimism superficial dacă am crede că desfătarea artistică se manifestă în toate cazurile ca o plăcere pură de nimic perturbată şi că orice amestec de insatisfacţie s-ar datora unor greşeli şi neîmpliniri artistice, unei ră- mîneri în urmă faţă de valorile estetice ideale Sigur că putem pretinde ca efecd:\Electronica\tul ultim şi definitiv al contemplării să fie un sentiment de plăcere şi mulţumire Dar acest rezultat, acest sentiment final se poate cristaliza şi dintr-o stare emoţiod:\Electronica\nală ce implică puternice elemente de ned:\Electronica\plăcere Desfătarea estetică nu este, aşad:\Electronica\dar, totdeauna, şi pe tot parcursul ei, o savurare senină, fără impedimente, o stad:\Electronica\re de spirit eterată, ci are nu odată un caracter grav si amar Ea se înalţă ade- sea din frustrări şi lupte, din mîhnire şi apăsare sufletească De cîte ori n-am plins, sfişiaţi de durere, la un film, la o piesă de teatru sau peste paginile unei cărţi, despre care am declarat apoi, fără ezitare, că ,,ne-au plăcut Este genul de experienţă estetică pe care o avem înd:\Electronica\deosebi în faţa tragicului sau a comicud:\Electronica\lui (sub formele sale încrîncenate — sard:\Electronica\casmul şi sath'a) O sursă curentă de ind:\Electronica\satisfacţie traversată în drumul spre desd:\Electronica\fătarea şi bucuria finală o constituie eford:\Electronica\tul solicitat de găsirea şi înţelegerea semd:\Electronica\nificaţiei imaginilor din acele opere de artă ce nu mai sînt emanaţia directă a unui realism mimetic, figurativ Este cad:\Electronica\zul majorităţii artei manieriste, alegorid:\Electronica\ce, fantastice sau nonfigurative Odată depăşit însă efortul descifrării semnificad:\Electronica\ţiei lor, spectatorul resimte acelaşi fel de satisfacţie pe care o încearcă la rezold:\Electronica\varea unor şarade ingenioase ce-i solicid:\Electronica\tă imaginaţia sau la găsirea cheii unui text încifrat O satisfacţie pe care o red:\Electronica\simţim şi atunci cînd la baza complexităd:\Electronica\ţii aparent haotice şi, pentru început, cod:\Electronica\pleşitoare şi derutante a unei opere, a- j ungem să desluşim principiul de ordine şi coerenţă care a guvernat-o Premerd:\Electronica\gătoare acestei satisfacţii finale a fost însă, în toate cazurile, neplăd:\Electronica\cerea strădaniei repetate, ce părea ia un moment dat a răniîne zadard:\Electronica\ nică Această plăcere, legată de găsirea semnificaţiei şi a principiilor de ordine ce guvernează structura artistică, indiferent de gradul ei de complexitate, ţine mai mult de plăcerea propriu-zis estetică ded:\Electronica\cît de rea a recunoaşterii, amintită la înced:\Electronica\put Şi asta deoarece căutarea semnificad:\Electronica\ţiei unui obiect sau fenomen este o pard:\Electronica\ 75 te esenţială a comportamentului artistic, explorativ, chiar dacă dificultăţile întîm- pinate in găsirea ei nu reprezintă o trăsăd:\Electronica\tură indispensabilă sau necondiţionat fad:\Electronica\vorabilă a receptării estetice Interpretînd, in 1933, această natură contradictorie a plăcerii estetice din perd:\Electronica\spectiva analizei matematice a operei de artă, G D Birkhoff o exprima prin interd:\Electronica\mediul formulei M = — El conota astfel 0 faptul că satisfacţia estetică (M) este răsd:\Electronica\plata pe care o dobîndeşte receptorul pentru efortul pe care I-a depus spre a putea surprinde ordinea şi simetria ind:\Electronica\ternă (O) a unei forme artistice Efort care, cum se vede din formulă, este did:\Electronica\rect proporţional cu noutatea şi compled:\Electronica\xitatea (C) elementelor din care este alcăd:\Electronica\tuită respectiva formă După cum s-a putut vedea, nici o interd:\Electronica\pretare dată plăcerii estetice nu o asid:\Electronica\milează simplului abandon senzorial şi spiritual, pasivităţii voluptoase precum cea resimţită de un trup înfrigurat cud:\Electronica\fundat în apa fierbinte, vecină cu somd:\Electronica\nul şi cu digestia Şi nici lipsei de efort şi implicare, de ,,confort" pe care, cobo- rind arta din cultură în natură şi de la nivelul spiritualităţii la cel al senzoria- lităţii, suficiente sieşi, ni-l poate asigura numai producţia de consum a artei kitsch CONTEMPLAREA ESTETICĂ ÎNTRE DESFĂTARE SI JUDECATA DE VALOARE Contemplarea şi desfătarea estetică sînt în mai mică sau mai mare măsură însod:\Electronica\ţite de judecăţi de valoare Cu cît edud:\Electronica\caţia estetică a subiectului este mai bod:\Electronica\ 76 gată, cu atît mai frecvent se fac resimţite în comportamentul estetic şi judecăţile de valoare Cine este înclinat să conştientid:\Electronica\zeze şi să-şi dea socoteală de tot ce i se întîmplă va asocia de obicei şi o jud:\Electronica\decată bucuriei pe care i-o provoacă ard:\Electronica\monia unei clădiri sau o simplă melodie, judecată prin care nu numai că-şi transd:\Electronica\pune sentimentul de satisfacţie în cond:\Electronica\cepte, dar caută să-şi lămurească motived:\Electronica\le si îndreptăţirea ei Contemplatorul naiv, dimpotrivă, chiar şi în prezenţa unor opere foarte complexe, va fi satisfăd:\Electronica\cut şi bucuros pur şi simplu, se va simd:\Electronica\ţi înălţat, copleşit sau dezorientat şi doar atît El va asocia impresiilor sale cel mult o judecată extrem de superficială şi ged:\Electronica\nerală de felul : ,,mi-a plăcut" sau „a fost frumos" ş a m d O judecată de vad:\Electronica\loare explicită şi argumentată nu-i stă însă la îndemînă Se ridică acum întrebarea : cum se comportă judecata estetică faţă de desfăd:\Electronica\tarea artistică ? O stimulează sau o perd:\Electronica\turbă ? Este ea simultană, anterioară sau posterioară savurării artistice ? Există numeroase cazuri în care juded:\Electronica\cata de valoare este sinonimă cu încetad:\Electronica\rea contemplării şi savurării estetice Cînd, de pildă în pauza dintre actele u- nei piese comentăm cu un prieten ceea ce tocmai am văzut, atunci judecăţile de valoare formulate cu acest prilej sînt un lucru în sine ; contemplarea şi savurad:\Electronica\rea artistică au încetat să se manifeste Comentariile, analizele, critica se instid:\Electronica\tuie abia după ce comportamentul estetic receptiv — atitudine fundamental difed:\Electronica\rită de ele — este depăşit Cînd ascul- 77 tind o nouă operă muzicală criticul red:\Electronica\flectează dacă şi cum va putea corela ceea ce ascultă cu teoria sa despre cread:\Electronica\ţia compozitorului respectiv, desfătarea estetică este fără îndoială suspendată pe timpul acestor reflecţii Cu totul altfel se prezintă situaţia cînd în timpul contemplării estetice receptorul îşi spune : „pasajul acesta este minunat !“, sau „redarea acestui aspect i-a reuşit aud:\Electronica\torului pe deplin !“ sau „versul acesta e antologic !:! Desigur, analizate riguros, aceste judecăţi ele valoare nu aparţin nici ele receptării şi desfătării estetice, dar nici nu le perturbă Ele sînt antrenate de şi se pierd în fluxul receptării şi desfăd:\Electronica\tării estetice, se contopesc cu ele fără a le întrerupe în mod perceptibil Cînd cond:\Electronica\ştiinţa este inundată de emoţia receptăd:\Electronica\rii, aceste acte de judecată plutesc dead:\Electronica\supra ca nişte imagini uşoare şi efemere, fără a solicita serios conştiinţa spectatod:\Electronica\rului şi fără a-i diviza atenţia şi interesul Avem astfel, în raport cu implicaţiile ei asupra desfătării estetice, două situaţii distincte ale judecăţii de valoare : Prima este aceea în care judecata esd:\Electronica\tetică este resimţită ca fiind incompatid:\Electronica\bilă cu desfătarea, pe care o bruiază şi o suspendă Este vorba aici fie de juded:\Electronica\căţile de valoare ce intervin după ce desd:\Electronica\fătarea estetică a încetat în mod firesc, fie de cele care provoacă, prin ele însed:\Electronica\le, o diminuare şi o perturbare a plăd:\Electronica\cerii estetice Mai cu seamă atunci cînd judecata de valoare se desfăşoară sub forma unei critici detaliate sau a unor consideraţii cu caracter de concluzie, a- nularea savurării estetice este condiţia 78 instaurării actului de judecată Vom vord:\Electronica\bi în acest caz de o judecată estetică ind:\Electronica\dependentă Cea de-a doua situaţie presupune ca judecata să se contopească în desfătarea estetică Ea va fi aici, în raport cu forţa şi consistenţa desfătării, ceva atît de ne-1 însemnat şi fugitiv încît conştiinţa nu va fi deturnată de la actul savurării esd:\Electronica\tetice Judecăţile de valoare însoţesc şi învăluie contemplarea şi desfătarea ested:\Electronica\tică fără a le deplasa din poziţia centrad:\Electronica\lă pe care o deţin în conştiinţă Să le caracterizăm pe acestea drept jud:\Electronica\decăţi estetice contopite în conştiinţa spectatorului cu o bogad:\Electronica\tă educaţie şi experienţă estetică au loc, chiar şi atunci cînd e cufundat, în trăirea ţi receptarea operei, 'numeroase asemenea judecăţi estetice contopite, neperturbatoa- :-e Contemnlînd, de pildă, grandioasa comd:\Electronica\poziţie a lui Paolo Veronese de la Lu- vru •— Nunta din Cana, un cunoscător îşi va putea spune : „Ge desăvîrsit, ce ind:\Electronica\genios este utilizată aici o poveste biblid:\Electronica\că oarecare spre a se da expresie strălud:\Electronica\cirii şi elanului vital al Renaşterii14 Jud:\Electronica\decată ce ar putea fi însoţită de consided:\Electronica\raţii asupra compoziţiei judicioase a tad:\Electronica\bloului Sau, îşi va reaminti cu acest prilej de extraordinara forţă de muncă si abilitate tehnică a maestrului, compa- rîndu-1, în acest sens, cu Tizian, ş a m d Toate aceste judecăţi vor avea un caracd:\Electronica\ter lăturalnic ce nu perturbă în mod perd:\Electronica\ceptibil cufundarea empatică a subiectud:\Electronica\lui în universul operei Să ne întrebăm acum ce condiţii sînt favorabile cristalizării unei atiudini crid:\Electronica\tice presupuse de judecata de valoare Fără îndoială, dorinţa de a emite o jude* 79 rată estetică asupra operelor de artă percepute creşte odată cu nivelul de e- ducaţie estetică al subiectului Se poate adăuga aici dorinţa de comuniune, deci de împărtăşire cu ceilalţi a bucuriei ard:\Electronica\tistice prin schimb de opinii şi confrund:\Electronica\tare de impresii Dar şi în obiectul de artă, ca atare, îşi pot avea originea cond:\Electronica\diţiile ce favorizează instituirea unor judecăţi de valoare Dacă opera conţine, de pildă, zone sau momente neclare, amd:\Electronica\bigue, greu de înţeles, savurarea ested:\Electronica\tică va fi întreruptă de căutări, întrebări şi analize Acest lucru provoacă un anud:\Electronica\me sentiment de neplăcere, mai ales atunci cînd rezultatul la care ajungem după toate aceste eforturi şi încercări nu justifică preţul neliniştii şi dezorientării spectatorului Judecăţile de valoare sînt solicitate şi devin frecvente deja în timd:\Electronica\pul savurării mai ales atunci cînd opera de artă contrazice valorile şi idealurile estetice curente, instaurate, cînd deci o- bligă gustul spectatorilor să se autode- păşească şi înnoiască, urmînd o cale de expresie, pentru cei mai mulţi, incomodă Mai trebuie remarcat, în sfîrşit, fapd:\Electronica\tul că şi atunci cînd intersectează cond:\Electronica\templarea făcînd-o să înceteze, judecăţid:\Electronica\le de valoare pot fi totuşi indirect de fod:\Electronica\los contemplării şi plăcerii estetice Clad:\Electronica\rificările, sistematizările şi fundamentăd:\Electronica\rile la care ajungem datorită judecăţilor de valoare nu rămîn fără influenţă asud:\Electronica\pra următorului nostru comportament estetic Şi aceasta mai ales cînd e vorba de o nouă operă a unui artist ale cărui lucrări le-am cunoscut şi asupra cărora am formulat judecăţi de valoare Putem distinge acum între două mod:\Electronica\dalităţi de desfătare estetică : una naivă 80 şi una cultivată In ultima este inclusă prezenţa frecventă şi determinantă a jud:\Electronica\decăţilor de valoare, ceea ce ridică grad:\Electronica\dul de adecvare, de fineţe şi profunzime al plăcerii estetice Contemplatorul naiv este în mult mai mică măsură capabil să-şi controleze şi conştientizeze motivad:\Electronica\ţiile satisfacţiei, fiindu-i străină o asemed:\Electronica\nea îngemănare între judecată şi desd:\Electronica\fătare ★ Pledoaria insistentă, din paginile acestei cărţi, pentru necesitatea formării conşd:\Electronica\tiente a deprinderilor perceptive şi a u- nei orientări în universul valorilor artisd:\Electronica\tice, nu vrea să însemne că singui a poard:\Electronica\tă de acces spre universul artei este cea a teoriei artei, că o „privire peste gard“ nu-i este permisă decît celui ce ştie să-şi clădească un postament din lexicoane, monografii ori studii şi albume de artă, pe care să se „înalţe11 Cu alte cuvinte n-am vrut să susţinem că trebuie să fii estetician, istoric de artă sau teoretician Jpre a te putea bucura de desfătarea pe care ţi-o prilejuiesc înţelegerea şi red:\Electronica\ceptarea operelor de artă In universul-artei se poate intra prin mai multe porţi Cine se apropie de a- cest univers pe calea largă a ştiinţei, va păşi prin portalul esteticii, filosofiei sau istoriei artei Pe un drum mai modest se apropie profanul El va intra prin poarta dragostei de artă, de care se aprod:\Electronica\pie printr-o receptare ingenuă, bazată pe deprinderi perceptive asimilate spontan şi inconştient în urma unei repetate red:\Electronica\veniri la operele de artă, motivată doar de dragostea pentru frumos Nici o teod:\Electronica\rie nu I-a deprins cu descifrarea limbad:\Electronica\ 81 jului artistic La fel citm un copil învaţă treptat limba maternă Iară nici o şcolad:\Electronica\rizare specială, şi cel dotat cu sensibid:\Electronica\litate artistică învaţă limbajul artei dacă trăieşte în preajma ei Ceea ce i se cere este o privire trează şi dorinţa de a înd:\Electronica\ţelege Pentru teoretizări e timp şi mai pe urmă Există, desigur, diverse modalităţi de raportare la operele de artă Te poţi bucura de ele ocazional şi, să zicem aşa, „nevinovat" ; le poţi iubi şi, ca „amator de artă“, să le colecţionezi, căci simţul de posesiune nu e satisfăcut decît de ced:\Electronica\ea ce deţii în exclusivitate Dintr-o altă rădăcină spirituală se dezvoltă dorinţa de a cerceta modalităţile de existenţă ale artei şi de a caracteriza orizontul ei de valori Există numeroase şcoli şi cud:\Electronica\rente de teorie a artei ce-şi propun să se ocupe de opera de artă la fel cum un bod:\Electronica\tanist cercetează o plantă sau un mine- ralog descrie şi precizează natura unei roci Aceşti reprezentanţi ai metodelor exacte caută să determine elementele măsurabile, structura, materialul şi utid:\Electronica\litatea unei opere Ei urmăresc istoria constituirii sale şi transformările prin care a trecut, eăutînd să-i stabilească locul de origine, timpul în care s-a sid:\Electronica\tuat şi autorul ce a creat-o în toate a- ceste demersui i ei sînt minaţi de elanul cunoaşterii O cunoaştere eu atît mai pud:\Electronica\ră, consideră reprezentanţii acestor did:\Electronica\recţii, cu cît mai puternic estompată va fi tendinţa contrară, perturbatoare, a raportării afective la artă Prin această metodă a investigaţiei cognitive se poate ajunge departe, foarte departe, totuşi ultima poartă de acces spre artă nu poad:\Electronica\te fi deschisă cu această cheie : poarta înd:\Electronica\ dărătul căreia sălăşluieşte misterul inefad:\Electronica\bil al artei, mister intuibil numai sensid:\Electronica\bilităţii, pe care o exprimă si clin care el însuşi s-a născut „Sentiment'* este desigur un termen imd:\Electronica\precis şi obscur, ocolit de orice abordare ştiinţifică a receptării artistice Şi totuşi ; numai prin simţul artistic putem ajunge la înţelegerea deplină a artei Opera a luat naştere din sentimentele şi emoţiile aud:\Electronica\torului şi numai într-o trăire emoţională similară ea va putea renaşte în plenitudid:\Electronica\nea dimensiunilor ei spirituale A intra în relaţie cu opera de artă înseamnă în prid:\Electronica\mul rînd a încerca să trezeşti în tine send:\Electronica\timentele care au provocat-o Uneori ard:\Electronica\tiştii ne vin în întîmpinare prin mărturii despre propria lor creaţie şi despre idead:\Electronica\lul urmărit De cele mai multe ori însă trebuie să ne bazăm pe noi înşine, pe ind:\Electronica\tuiţia şi simţul nostru artistic-, dezvoltat prin pasiunea ce ne readuce iarăşi şi iad:\Electronica\răşi în preajma valorilor artei Şi ne vom lăsa călăuziţi de dorinţa noastră de a ne regăsi propriile sentimente exprimate şi accentuate prin obiectivarea lor în operă Dacă ochii noştri vor urma cu răbdare şi fidel culorile şi formele unei opere, din aceste urme materiale ale trăirilor şi send:\Electronica\timentelor al tistului, sentimentul se re- deşteaptă în noi la iei cum o melodie înd:\Electronica\crustată în şanţurile unei plăci de patefon îşi redobîndeşte sonoritatea cînd acul pard:\Electronica\curge urmele lăsate de ea pe disc ' Nici abordarea ştiinţifică a artei nu se poate dispensa de unica modalitate de cud:\Electronica\noaştere integrală a cperei, aceea de a red:\Electronica\trăi cu fidelitate sentimentele inculcate o- perei; ea nu va putea opune simţirii şi receptării ingenue a profanului cunoaşte- 83 rea exclusiv raţională a specialistului Şi ea trebuie să depăşească în relaţie cu o- biectul ei de studiu, arta, pragul afectid:\Electronica\vităţii Devine evidentă aici o limită obiecd:\Electronica\tivă a oricărei cercetări a artei, a oricărei raportări la operă : pe nici una din căi, cea spontană, a profanului sau cea doctă, a teoreticianului, nu se poate înainta făd:\Electronica\ră anumite aptitudini înnăscute Ţoală erudiţia savantă clobîndită din tomuri şi tratate rămîne inutilă dacă nu este călăd:\Electronica\uzită de simţul artistic Ca orice predispoziţie fizică sau psihid:\Electronica\că şi simţul artistic poate îi exersat şi astd:\Electronica\fel fortificat Cel care, la primul său cond:\Electronica\tact cu simfoniile lui Enescu sau cu picd:\Electronica\tura lui Ţueulescu se simte dezarmat şi incapabil să rezoneze afectiv nu are incă nici un motiv să se îndoiască de aptitudid:\Electronica\nea sa de a trăi bucuria artei Nici limba maternă şi nici chipul mamei nu le-a red:\Electronica\cunoscut de la început In schimb, cei care, dintr-o perspectivă doctă, se apropie de artă cu intenţia exd:\Electronica\clusivă de a analiza, diseca, descrie şi evad:\Electronica\lua, vor ajunge probabil să ştie „totul" despre nimic Deoarece le va scăpa înd:\Electronica\suşi sufletul artei — vocaţia ei emoţionad:\Electronica\lă, sentimentul, singurul prin care părţile materiale, constituante ale operei, se ind:\Electronica\stituie într-un întreg cu sens, devin ceva, în planul valorilor artei De cîte ori, în timpul unui spectacol de teatru sau al u- nui concert, nu întâlnim asemenea profed:\Electronica\sionişti1* notîndu-şi cu conştinciozitate şi faţa încruntată amănunte tehnice, dar scă- pînd tocmai valul de emoţie ce, inundind sala, i-a ocolit, căci i-a aflat nepregătiţi, nereceptivi sufleteşte Şi cînd toţi ceilalţi aplaudă cu însufleţire ei rămîn interzişi, mascîndu-şi neînţelegerea prin severitatea si pretenţiile unei intransingenţe estetid:\Electronica\ce „elevate" O asemenea receptare se consideră „doctă“, dar este numai inaptă Nici istoricul de artă nu se poate disd:\Electronica\pensa de capacitatea de a trăi sentimend:\Electronica\tul estetic în deplinătatea concreteţei pe care a presupus-o opera în existenţa ei reală Şi el va trebui să reînvie emoţional „urmele11 operei în epocă înainte de a împlini ceea ce Jakob Burckhardt consid:\Electronica\dera că e sarcina lui, şi anume de ,,a trad:\Electronica\sa contururi pe care afectivitatea spectad:\Electronica\torului le-ar putea umple cu sentimente noi“ Aşadar, care ar fi calea cea mai prod:\Electronica\pice unei însuşiri eficiente a operei de ard:\Electronica\tă, între simpla desfătare naivă şi cea doctă, însoţită de judecata estetică ? Să-I lăsăm pe Goethe să ne călăuzească : „E- xistă trei categorii ele receptori : una a celor care se desfată fără să judece; o alta a celor care judecă fără să se desd:\Electronica\fete ; şi una de mijloc, a celor care judecă desfătindu-se şi se desfată judecind Aceşd:\Electronica\tia dm urmă recreează în fapt şi pe cont propriu opera de artă“ ETICA SPECTATORULUI Angajarea spectatorului într-un dialog cu opera de artă este un demers ce îi implid:\Electronica\că spiritual, cultural, dar şi moral Acest din urmă aspect însă, al implicaţiilor etid:\Electronica\ce ale receptării, a fost cel mai puţin sau deloc discutat atunci cînd s-au anad:\Electronica\lizat multiplele şi subtilele corelări dind:\Electronica\tre artă şi morală S-a insistat astfel, a- proape exclusiv, pe vocaţia morală a ur- 85 tei, pc misiunea ei nobilă de a lărgi cerd:\Electronica\cul simpatiilor noastre, de a cultiva în ind:\Electronica\terlocutorii ci sentimentul solidarităţii o- meneşti S-a afirmat pînă la saturaţie că, fără a fi o predică morală, arta e profund moralizatoare, că în prezenţa ei ne simţim mai buni, mai drepţi şi mai nobili, purid:\Electronica\ficaţi de toate înclinaţiile rele ale sufled:\Electronica\tului Şi s-a tot repetat, după Kant şi Schiller, că imaginaţia estetică purifică şi elibei-ează spiritul pentru actul etic In felul acesta, s-a pus în lumină doar un singur sens al influenţei reciproce dintre artă şi morală Cel contrar, ce orientează vectorul influenţei dinspre morală spre ard:\Electronica\tă a rămas în afara atenţiei Sau, au fost remarcate, cel mult, implicaţiile morale ale actului de creaţie, respectiv influenţa idealului moral al artistului asupra prod:\Electronica\funzimii umane şi altitudinii artistice a operei sale Arta — s-a spus adeseori — spre a fi desăvîrşită trebuie să izvorască din sentimente sincere şi morale, deci ard:\Electronica\tistul trebuie să fie însufleţit de sentid:\Electronica\mente morale Dar, arta are nevoie de sprijinul morad:\Electronica\lei, ea presupune un climat moral asumul şi stimulativ, nu numai în punctul ei de plecare, deci în momentul creaţiei, ci şi în cel al ajungerii ei la ţintă, al coîilactu- lui ei cu publicul Ceea ce ne îndreptăd:\Electronica\ţeşte să vorbim nu numai despre o etică a creaţiei, ci şi, cel puţin ca un deziderat, despre o etică a receptării, despre o mod:\Electronica\rală a spectatorului Pentru că dialogul artist—public nu este o relaţie de implid:\Electronica\care unilaterală, în care primului i-ar red:\Electronica\veni toate obligaţiile si responsabilităţile, interlocutorul său avînd doar drepturi şi pretenţii legitime Procesul comunicării artistice este condiţionat de o seamă de convenţii şi principii a căror cunoaştere si acceptare sînt obligatorii pe»Im ambii parteneri Altfel, comunicarea se transford:\Electronica\mă într-un dialog între surzi, lată pend:\Electronica\tru ce, a lăsa doar în seama artistului grija bunei desfăşurări a acestui proces denotă neînţelegerea caracterului său de reciprocitate şi ignorarea premiselor teod:\Electronica\retice şi practice indispensabile desfăşud:\Electronica\rării sale Dorinţa de a stabili o relaţie de comunicare cu opera de artă nu este un act de deschidere pasivă, ei unul de a- sumare a unor responsabilităţi Dintre a- cestea ne vom ocupa în continuare de ced:\Electronica\le morale Deschiderea spre artă a spectatorului este, prin implicarea lui într-un proces de comunicare umană, o formă de comportad:\Electronica\ment social condiţionat de o serie de o- rientări specifice Şi, ca orice comportad:\Electronica\ment social, atitudinea receptivă se situd:\Electronica\ează şi ea sub incidenţa unor reguii şi principii morale, a căror respectare desd:\Electronica\chide abia posibilitatea unui ,,dialog civid:\Electronica\lizat “ cu arta Fundamentul moral ce asigură acurated:\Electronica\ţea şi credibilitatea oricărui act de cred:\Electronica\aţie şi receptare artistică îl constituie sind:\Electronica\ceritatea şi libertatea deplină ce trebuie să caracterizeze relaţia dintre artist şi ind:\Electronica\terlocutorul său Sinceritatea, este prima normă de conduită ce netezeşte calea spre receptarea adecvată a artei Ea presupune ca nu numai opera să fie expresia sinced:\Electronica\ră a unor simţăminte şi idealuri autentid:\Electronica\ce, netrucate, nemimate şi neconjunctu- rale, ci ca şi „dorinţa de artă“ a spectad:\Electronica\torului să fie sinceră, neimpusă din afad:\Electronica\ră şi nerăspunzînd nici unui calcul opor- 87 tunis l Dar cum poli minţi, sau cum te poţi minţi, ca spectator ? De pilda, nere- cunosdndu-li ignoranţa sau indispoziţia sufletească (endemică sau momentană) ce bruiază comunicai-ea ta cu arta şi dind apoi vina acestei neînţelegeri exclusiv pe seama operei Sau ascunzîndu-ţi, respecd:\Electronica\tiv refuzînd să-ţi recunoşti adevăratul motiv pentru care cauţi tovărăşia artei Adică, faptul că de multe ori te aduce în preajma ei simpla dorinţă de divertisd:\Electronica\ment, de umplere a timpului sau de incid:\Electronica\tare a simţurilor A acuza apoi, în aceste condiţii, opera că nu ţi se dezvăluie în intimitatea profunzimilor ei spirituale, câ te plictiseşte şi nu te emoţionează, că în faţa solicitărilor tale frivole şi superficiale rămîne „mută“, este echivad:\Electronica\lent cu injusteţea de a acuza poşta pend:\Electronica\tru că n-ai primit răspuns la o scrisoare greşit adresată Sinceritatea din partea spectatorului mai înseamnă apoi a nu condamna ceea ce nu înţelegi şi a nu e- mite sentinţe despre ceea ce nu cunoşti (dar pretinzi că ştii) Libertatea, ca normă morală a receptăd:\Electronica\rii, se referă nu numai la principiul eled:\Electronica\mentar că fiecare are dreptul să reţină din replicile artei doar pe acelea care îi confirmă idealul estetic şi social şi să le refuze (nu să le nege sau acuze) pe celed:\Electronica\lalte, ci şi la faptul că orice comunicare artistică presupune o relaţie între egali, bazată pe încredere si respect reciproc Fără încredere nu se poate institui acel climat propice deschiderii şi dezvăluirii simţămintelor celor mai intime ale cread:\Electronica\torului Orice destăinuire — şi arta este prin esenţa ei destăinuire — e stimud:\Electronica\lată de buna credinţă şi respectul celuid:\Electronica\ lalt Respcctul constituie deci o altă imd:\Electronica\plicaţie morală obligatorie a oricărui comportament receptiv El presupune să-ţi confirmi statutul de partener egal al dialogului cu arta printr-o egală ind:\Electronica\vestiţie de seriozitate şi concentrare spid:\Electronica\rituală, tocmai ca urmare a recunoaşterii şi preţuirii muncii grele, adesea erclc:e, a spiritului de sacrificiu ce stă la baza orid:\Electronica\cărei creaţii înălţătoare Preţuire ce te va face să aştepţi şi să-ţi pregăteşti i'icce întîlnire cu arta ca pe un eveniment, ca pe o sărbătoare a spiritului, fără uşurad:\Electronica\tica delăsare cu care intersectezi un eved:\Electronica\niment cotidian oarecare Să nu întîm- pini, adică, darul pe care ţi-1 face artisd:\Electronica\tul, ca pe un gest gratuit, ca pe o simplă joacă facilă, căruia ai dreptul să-i răsd:\Electronica\punzi grăbit şi neatent, din „fuga vieţii1' Un alt imperativ moral, decurgînd cîin respectarea postulatului libertăţii recid:\Electronica\proce în exprimarea preferinţelor şi atid:\Electronica\tudinilor estetice, este cel al toleranţei, nu faţă de ceea ce contrazice idealul tău de viaţă sau criteriile valorii estetice, dar faţă de modalităţile de expresie- şi tipolod:\Electronica\giile stilistice ce nu convin propriului temperament estetic A condamna, cu a- creală, ca neserioasă şi inutilă, orice cod:\Electronica\medie, numai din cauza unei infirmităţi spirituale care tc-a văduvit de simţul u- morului este la fel de inechitabil ca a condamna modernitatea lui Brâncuşi în numele preferinţei pentru sculptura figud:\Electronica\rativă a lui Rodin Absolutismul intoled:\Electronica\rant al gustului propriu este o formă de autoritarism spiritual ce lezează grav lid:\Electronica\bertatea de exprimare, de diferenţiere fid:\Electronica\rească a preferinţelor estetice, fiind, cînd nu provine din ignoranţă şi inevoluţie 89 * spirituală, expresia unui egoism si egod:\Electronica\centrism disimulat O formă gravă de lezare a moralităţii receptării c constituie vulgaritatea, mai exact proiectarea propriei vulgarităţi a spectatorului asupra operei de artă, căud:\Electronica\tarea şi identificarea ei acolo unde ea nici nu există Răul, s-a spus nu o dată în acest sens, este în noi, în ochiul cai o priveşte şi nu în opera însăşi Impuritad:\Electronica\tea morală a unor spectatori poate pîn- gări, prin proiecţie, o operă orieit de pud:\Electronica\ră, făcînd din David al lui Michelangelo sau din Vcnus din Milo alcătuiri licenţid:\Electronica\oase şi văzînd în orice nud şi în orice îmd:\Electronica\brăţişare un atac la pudoare Ajungem astfel la o concluzie deosebit de impord:\Electronica\tantă pentru tema în discuţie, şi anume : arta are nevoie de un ambient guvernat de moralitate in aceeaşi măsură în care morala are nevoie de vocaţia modelatoare a artei, susţinătoare a elanului moral, căci efectul estetic al operei de artă, asimilad:\Electronica\rea şi confirmarea valorii ei printr-un act de receptare adecvată nu sînt indifed:\Electronica\rente şi nici independente de orizontul moral al conştiinţelor în care se insinud:\Electronica\ează Trebuie — scrie Ruskin — să posed:\Electronica\dăm o stare morală pentru a putea simţi arta Aşa cum frecventarea artei prod:\Electronica\duce acea stare de armonie lăuntrică fad:\Electronica\vorabilă mortalităţii la fel şi armonia, ca şi un indispensabil grad de rafinare mod:\Electronica\rală, sînt condiţii indispensabile peniru a stabili „contactul cu frumuseţea“ — cum spunea Tudor Vianu înălţarea impersod:\Electronica\nală, deasupra tuturor intereselor şi patid:\Electronica\milor zilnice, deasupra tuturor egoisme- lor personale este deci o condiţie favori- zantă a oricărei apropieri şi deschideri 90 spre artă In acest sens subliniem faptul că dialogul artist—public este, obligatod:\Electronica\riu, un dialog intre egali Egali nu neapăd:\Electronica\rat ca valoare şi aptitudini creatoare, ci ea apetenţă de idei, ca moralitate şi resd:\Electronica\pect pentru ea Şi numai astfel devin pod:\Electronica\sibile şi justificate respectul şi interesul pentru operă, căci ele sînt, în fapt, resd:\Electronica\pectul şi interesul pentru propriile vad:\Electronica\lori morale şi spirituale confirmate şi pod:\Electronica\tenţate prin operă CITITORUL ÎN FATA OPEREI LITERARE PARTIGULARITĂTI ALE RECEPTĂRII OPEREI LITERARE Poarta prin care pătrundem în universul literaturii este, şi în cazul de fată, cea a percepţiei senzoriale, care deterd:\Electronica\mină tot ceea ce ea va deveni, apoi, în planul receptării estetice Şi totuşi, red:\Electronica\ceptarea operei de artă literară se deod:\Electronica\sebeşte de cea a tuturor celorlalte genuri de artă Pentru că, deşi se slujeşte, spre a se obiectiva, de cuvinte, purtătorii ei materiali, sensul ei nu se află, la înced:\Electronica\put, în cuvinte, după cum, deşi opera lid:\Electronica\terară este concretizată prin intermediul limbii, ea nu este dată niciodată în limd:\Electronica\bă Şi aceasta întrucît opera literară ocud:\Electronica\pă — cum vom vedea — o poziţie medie între plăsmuirile estetice ale fanteziei pure şi esteticul generat de percepţia send:\Electronica\zorială, ceea ce nu vrea să însemne oă valoarea unui poem sau roman este indid:\Electronica\ferentă faţă de structura suportului oi material — limba Configuraţiile sonore percepute de ureche în cazul unei lecturi cu glas tare, sau literele parcurse cu prid:\Electronica\virea, nu sînt un produs indiferent şi exd:\Electronica\ 93 terior al artei poetice, un simplu înveliş în spatele căruia abia s-ar afla opera de artă propriu-zisă si nici un fapt estetic colateral, ce n-ar avea nici o implicaţie în valoarea estetică de ansamblu a oped:\Electronica\rei literare în cazul unui poem, de pild:\Electronica\dă, autorul urmăreşte ca prin sonoritatea, senzorial perceptibilă, a fiecărui cuvînt, vers sau accent, să exercite un efect esd:\Electronica\tetic, de natură incantatorie Trebuie să mai ţinem cont apoi de faptul că latura internă, de conţinut, a artei literare îşi dobîndeşte specificitatea prin natura limd:\Electronica\bii Reprezentările, gîndurile, sentimend:\Electronica\tele, năzuinţele de care luăm cunoştinţă prin intermediul operei literare ar avea un cu totul alt aspect dacă nu ar fi led:\Electronica\gate de limbă Iar această îngemănare a lor cu limba nu este doar o alipire exted:\Electronica\rioară, ci între universul interior al lid:\Electronica\teraturii şi cuvintele prin care el se exd:\Electronica\primă are loc o fuziune internă Prin aceasta operele literare sînt, în mod esend:\Electronica\ţial, şi un fapt de estetică a limbii apar- ţinînd astfel fenomenelor estetice ce au la bază percepţia senzorială (vizuală sau auditivă) Dar, deşi indispensabilă perceperii oped:\Electronica\rei literare, această bază senzorială nu epuizează, ca în cazul celorlalte arte, substanţa şi esenţa ei existenţială Căci, în ciuda fuziunii amintite dintre idee, sentimente şi cuvînt, ceea ce scriitorul doreşte să ne destăinuie nu este dat, ca atare în cuvintele auzite sau citite de noi, cum este dat în forme şi culori sau în structuri sonore, mesajul pe care ni-l adresează un pictor sau muzician Ford:\Electronica\mele şi culorile pictorului sau acordurile sonore ale compozitorului reprezintă mad:\Electronica\ 94 terializarea şi obiectivarea nemijlocită a reprezentărilor şi sentimentelor pe care au vrut să le exprime Ele îşi găsesc în aceste elemente concrete expresia lor senzorială firească, pe deplin corespund:\Electronica\zătoare intenţiilor autorului în cazul operei literare» lucrurile se petrec cu tod:\Electronica\tul altfel Universul intern de trăiri şi reprezentări emoţionale, ce a stat la orid:\Electronica\ginea unei creaţii literare şi care s-a obiectivat în ea nu dobîndeşte prin cud:\Electronica\vînt materializarea adecvată, corespund:\Electronica\zătoare naturii sale Putem citi una după alta sutele de cuvinte ale unui poem sau ale unei pagini de roman, fără ca prin aceasta să şi ajungem la sensul operei Sensul nu este suma cuvintelor, senzorid:\Electronica\al percepute, ci totalitatea lor organică, realizată exclusiv în conştiinţa cititorud:\Electronica\lui Pentru că lectura nu este un proces mecanic prin care conştiinţa cititorului ar fi impresionată de litere şi cuvinte cam în felul în care o placă fotografică este impresionată de lumină Dacă lecd:\Electronica\torii] este distrat, obosit, superficial şi lipsit de imaginaţie», el nu va fi „prins'1 de carte (aşa cum, uneori, focul „prind:\Electronica\de* sau nu) Dacă însă îşi va încorda şi controla atenţia şi, mai ales, dacă va disd:\Electronica\pune de premisele intelectuale şi cultud:\Electronica\rale necesare, el va putea sesiza, dincolo de cuvinte, o fo: mă sintetică, un sens global, prin care abia îşi precizează semd:\Electronica\nificaţia estetică fiece cuvînt în parte Cuvintele nu se identifică, aşadar, cu imaginile, reprezentările şi trăirile care le declanşează Ar fi absurd să credem că grupul de litere sau grupul de sunete ce compun cuvintele tristeţe, golaş, toamd:\Electronica\nă, moarte ar fi transpunerea concretă 95 în percepţie senzorială a sentimentelor sau reprezentărilor corespunzătoare semd:\Electronica\nificaţiei lor Un peisaj autumnal, aşa cum îl vedem redat în Toamna la Fon- tainebleau de Nicolae Grigorescu, poate conferi însă acestor reprezentări si send:\Electronica\timente o ilustrare directă şi adecvată, corespunzătoare naturii lor, astfel îneît exteriorul şi interiorul coincid, conţinud:\Electronica\tul picturii exprimîndu-sc în materialul de artă drept ceea ce este Dar respectid:\Electronica\vele corelaţii grafice sau sonore ce ford:\Electronica\mează cuvintele amintite mai sus se află faţă de conţinutul pe care îl exprid:\Electronica\mă într-o relaţie mult mai liberă şi mai arbitrară Grupul de litere ,,toamnă" ar putea semnifica, în sine, printr-o simplă modificare de convenţie, la fel de bine , primăvară" sau orice altceva De aceea, percepţia senzorială pe caro se sprijină arta literară nu poate fi considerată drept o transpunere corespunzătoare a realităţii ei interioare în materialitatea cuvintelor, percepute senzorial Prin aceasta, literatura se distinge în mod esenţial de artele plastice sau de muzică şi balet Oricît de importantă ar fi latura verd:\Electronica\bală pentru opera literară, persistă tod:\Electronica\tuşi între ea şi lumea internă a operei o anume independenţă şi detaşare Suma reprezentărilor, sentimentelor, emoţiilor şi năzuinţelor prin care conştiinţa noasd:\Electronica\tră realizează întreg conţinutul noţiunii de „om“ este independentă şi relativ ded:\Electronica\taşată faţă de grupul de litere om Ea este în schimb indisolubil legată de imad:\Electronica\ginea senzorial perceptibilă a omului In locul cuvîntului „om", putea fi utilizat şi grupul de litere homo, liomme, Mensch, 96 Afon sau celovek, fără ca semnificaţia concpptului să se schimbe Dar imaginea perceptibilă a omului este inseparabilă de suma reprezentărilor şi trăirilor ce îl evocă, întrucît au o origine comună Lod:\Electronica\cul ei nu îl poate lua nici o altă imagine In ceea ce intenţionează să ne comunid:\Electronica\ce, opera literară trimite, aşadar, dincolo de materialitatea, sonoră sau grafică, a limbajului Ea alcătuieşte pentru cititor n lume internă relativ detaşabilă de semd:\Electronica\nele limbii Celelalte arte," dimpotrivă, se menţin legate de imaginile senzoriale prin care ni se adresează Centrul do greutate al artei literare îl constituie deci lumea ei internă, relativ independ:\Electronica\dentă de suportul ei senzorial Iar aceasd:\Electronica\tă lume este, în mare parte, răspunsul imaginaţiei si sensibilităţii cititorului la provocările operei Fiindcă, ceea ce în trăirile' noastre interioare corespunde operei care le-a declanşat îşi află încord:\Electronica\porarea obiectivă nu numai în suportul ei lingvistic, ci dobîndeşte totodată o concretizare intuitivă prin fantezia lecd:\Electronica\torului Toate sentimentele, dispoziţiile, gîndurile şi emoţiile, toate reprezentările ce alcătuiesc substanţa unei opere lid:\Electronica\terare sînt transfigurate şi transpuse în imagini şi stări concrete de către plăsd:\Electronica\muirile imaginaţiei receptoare Conţinud:\Electronica\tul operei literare dobîndeşte în acest mod o dublă expresie senzorială ; în mod firesc şi nemijlocit el sc materializează în plăsmuirile, de el provocate, alo fand:\Electronica\teziei dar, odată cu ele îşi află şi întrud:\Electronica\parea convenţională în semnele grafice sau verbale ale cuvintelor Plăsmuirile fanteziei reprezintă adevărata transpud:\Electronica\ 97 n-ere nemijlocită a conţinutului literar în imagini senzoriale, ©orpusul de cuvinte este numai învelişul cu caracter de semn prin care conţinutul este corelat sub rad:\Electronica\port lingvistic Dincolo însă de caracted:\Electronica\rul său de semn, învelişul acesta lingvisd:\Electronica\tic are şi o valoare estetică proprie, pu- tînd potenţa sau, dimpotrivă, estompa valoarea intrinsecă a conţinutului Prin rid:\Electronica\mă, ritm, prin eleganţa contrapunt tică a frazării, prin respiraţia şi amploarea unei propoziţii, ca şi prin sonoritatea nemijd:\Electronica\locită a unor cuvinte şi a alăturării lor, expresivitatea limbii, ca suport senzorial al operei literare, apropie literatura cel mai mult de muzică, dînd fiecărei opere o identitate lingvistică inconfundabilă Identitate ce face ca perceperea unei opere în contextul unei anumite limbi naţionale să nu fie niciodată aceeaşi cu al perceperii ei în altă limbă Intercondi- ţionarea dialectică dintre partea d ' ested:\Electronica\tică senzorială şi plăsmuirile estetice ale fanteziei conferă fiecărei creaţii literare o unicitate perenă şi inconfundabilă, a cărei bogăţie şi valoare depind în bună măsură şi de sensibilitatea, imaginaţia şi inteligenţa cititorului, ce are astfel o participare creatoare la întregirea şi ded:\Electronica\finitivarea operei literare LECTURA CREATOARE Ţii în mînă o carte Titlul ei indică o capodoperă a literaturii române : Baltad:\Electronica\gul de Mihail Sadoveanu Dar este aceasd:\Electronica\tă capodoperă totuna cu obiectul inert, cu muchiile îmblînzite de nenumăratele degete care au răsfoit-o de-a lungul anid:\Electronica\ 98 lor ? Ce este această carte cînd rămîne uitată în raftul unei biblioteci, cu paginid:\Electronica\le neluminate de iscodirea nici unei prid:\Electronica\viri ? Un simplu obiect material sau o operă de artă ? Putem să o identificăm în materialitatea hîrtiei ordonată între coperte şi să o arătăm, aşa cum putem arăta o statuie de Brâncuşi sau un tad:\Electronica\blou de Grigorescu ? O putem localiza adică într-o zonă a lumii lucrurilor, asi- gurindu-i prin aceasta o indubitabilă realitate ? întrebări justificate de statutul ontod:\Electronica\logic al operei de artă literară ce ilusd:\Electronica\trează cazul-limită al distincţiei dintre materialitatea pasivă a operei de artă şi idealitatea activă a obiectului estetic Sigur, s-ar putea răspunde că o carte nu este făcută pentru a fi contemplată, ci pentru a fi citită, dînd astfel naştere în conştiinţa lectorului, şi pie baza imagid:\Electronica\naţiei sale integratoare, obiectului ested:\Electronica\tic datorat deopotrivă lui Sadoveanu şi lectorului său Cînd Sadoveanu a aşterd:\Electronica\nut ultimele rînduri ale manuscrisului, el avea dreptul să spună : „opera mea este încheiată !“ Dar cînd strădania scriitod:\Electronica\rului ia sfîrşit, contribuţia interpretului acestei opere — cititorul — abia începe Materializată în promisiunea cărţii, oped:\Electronica\ra literară este încheiată dar, prin aceasd:\Electronica\ta, ea nu este încă prezentă ca fapt de conştiinţă al „spectatorului" ei — lectod:\Electronica\rul, ea nu se manifestă încă în specificid:\Electronica\tatea ei, ca obiect estetic A cumpăra o carte nu înseamnă, aşadar, în mod autod:\Electronica\mat, a intra în posesia obiectului estetic pe care ea îl conţine doar ca o posibilid:\Electronica\tate Dacă cel care ţine cartea în mînă nu ştie să citească sau nu cunoaşte limba 99 respectivă, el se va afla în faţa unei structuri incoerente de semne tipografice şi, deci, la fel de departe de sufletul ei ca şi un surd de fiinţa simfoniei care tocd:\Electronica\mai se cîntă, deşi este plasat în mijlod:\Electronica\cul sălii de concert şi vede perfect ord:\Electronica\ chestra Dacă, dimpotrivă, aceste semne tipografice au pentru el un înţeles, atunci ele îi deschid accesul spre prezenţa oped:\Electronica\rei Ceea ce lectura adaugă operei lited:\Electronica\rare este din punct de vedere material, obiectiv, egal cu zero, şi totuşi, lectura, ca şi interpretarea unei partituri muzid:\Electronica\cale, este totul : posibilitatea operei de a fi trăită, adică prezentă în sfera unei conştiinţe şi de a deveni, prin această conştiinţă, obiect estetic Cele menţionate mai sus nu vor să înd:\Electronica\semne că singura condiţie pentru ivirea obiectului estetic literar este ca privito- -rul cărţii să fie alfabetizat Experienţa sa de viaţă, senzorială şi afectivă, depend:\Electronica\dentă în mare parte de vîrstă ; puterea de imaginare, condiţionată la rîndul ei de gradul de cultură, al cititorului, de obişd:\Electronica\nuinţa acestuia de a opera cu simbolurile şi de a le decodifica — constituie şi ele, cum vom vedea, premise esenţiale, indisd:\Electronica\pensabile ridicării textului din materialid:\Electronica\tate în spiritualitate Procesul acesta de constituire a obiecd:\Electronica\tului estetic literar, ca obiect intenţional, prin intermediul lecturii — a fost analid:\Electronica\zat în amănunţime de Roman Ingarden în lucrarea sa fundamentală Op -ra de artă literară Spre a evidenţia în ce cond:\Electronica\stă lectura creatoare a operei de artă lid:\Electronica\terară, Ingarden introduce noţiunile de „imagine, schematică“ şi „zone de inde- 100 terminare ale textului literar" Datorită lor, obiectul estctic literar are un statut eteronom : el rămîne la discreţia operad:\Electronica\ţiilor subiective oare îl vizează si prin aceasta, îl constituie Schematismul de principiu al operei lid:\Electronica\terare se manifestă în raport cu obiecd:\Electronica\tele reprezentate (persoane, evenimente, lucruri, peisaje), precum şi cu imaginile şi sunetele evocate în text şi el rezultă dintr-o disproporţie specifică între mijd:\Electronica\loacele de reprezentare prin limbaj şi ceea ce autorul intenţionează să repred:\Electronica\zinte în opera respectivă Astfel, obiectele reprezentate în oped:\Electronica\rele de artă literară sînt în esenţă obiecd:\Electronica\te individuale, oaracterizîndu-se prin- tr-un număr infinit de trăsături Dar, spre deosebire de artele plastice în care imaginea obiectului se oferă direct perd:\Electronica\cepţiei vizuale, cititorul percepe nemijd:\Electronica\locit doar nişte semne grafice prin care sînt desemnate noţiuni şi concepte care, spre a nu' rămîne abstracte şi pentru a prinde consistenţa unei imagini, fac apel lâ memoria şi imaginaţia noastră 'în acest sens spunem că, spre deosebire de opera plastică, opera literară nu are o existenţă autonomă ea fiind, mai înainte de toate, un sistem de semnificaţii Spre a reprezenta- obiectele dorite de autor opera literară se serveşte deci de anumid:\Electronica\te formaţiuni lexicale, apte să îndeplid:\Electronica\nească această funcţie, atît datorită send:\Electronica\sului pe care-l conţin, cît şi capacităţii lor expresive Dar, într-un text literar poate fi utilizată numai o cantitate finid:\Electronica\tă de cuvinte, sau propoziţiuni Prin urd:\Electronica\mare, dacă fiecare, dintre cuvinte ar ca- 101 vacteriza doar rina şi de fiecare dată altă trăsătură a obiectului reprezentat, c [ tot n-ar ajunge să fie unilateral şi univoc determinat prin această descripţie lexid:\Electronica\cală Pentru aceasta ar trebui să dispud:\Electronica\nem de o colecţie infinită de cuvinte capa'- bilă să definească fiece nuanţă individud:\Electronica\ală din fizioncmia obiectului Dar, am a- vea de-a face atunci cu o operă ce n-ar putea Ii nici scrisă, nici citită pînă la capăt Se instituie astfel o discrepanţă între aspiraţia obiectului individual, red:\Electronica\prezentat prin mijlocirea textului, către o determinare multilaterală şi incapacid:\Electronica\tatea de principiu a formaţiilor lexicale de a asigura obiectelor o asemenea ded:\Electronica\terminare efectivă Această discrepanţă se localizează în opera literară sub loima zonelor de indeterminare, acele spaţii albe“ formate din aluzii şi potenţialităţi ce nu dispar decît atunci cînd lecd:\Electronica\tura le concretizează, deci prin a' ţiunea compensativâ a imaginaţiei cititorului ce acoperă lacunele şi însufleţeşte imaginile schematice De aceea, opera literară nu-şi elimină lacunele şi nu-şi oferă plenitud:\Electronica\dinea, coerenţa şi intensitatea trăitului decît pentru conştiinţa care o trăieşte Posibilitatea unor concretizări diferite pe care le ia una şi aceeaşi operă în muld:\Electronica\tiplele ei lecturi, ca şi faptul că oameni diferiţi, în epoci diferite, îşi reprezintă mental într-un mod extrem de diferit imaginile din una şi aceeaşi operă lited:\Electronica\rară, se clatoresc nu, numai diferitelor însuşiri şi preferinţe ale cititorilor sau condiţiilor variate în care are loc lectud:\Electronica\ra, ci şi acelei proprietăţi specifice oped:\Electronica\rei literare exprimată în indeterminarea imaginilor ei Deoarece în diferitele imad:\Electronica\ 102 gini, actualizate prin actul leeturii, sînt }J"" \îvi evidentă numai anumite e'cmen- te ale co-ntiriu'ivj • j( r- , lS • 1r>r altele liind a- sate pe seama imaginaţiei • zuiltâ că şi la o lectură atentă şi suii(j u nu) este doar atitudinea faţă de evenimentul abstras din prezentul cotidian şi nu simpla sa red:\Electronica\producere mimetică Ceea ce, transpus în termeni semiotici, înseamnă că actuală poate fi doar semnificaţia ideală a unei opere şi nu semnificantul (material-eve- nimenţial) prin intermediul căruia ea se exprimă, deci semnul (ideal) şi nu purtăd:\Electronica\torul (suportul) său material De aceea, o piesă de teatru inspirată dintr-un eveniment istoric cu analogii în prezent poate fi mai actuală, mai bogad:\Electronica\tă în semnificaţii contemporane, deci mai incitantă şi mai interesantă pentru 125 publicul de azi decît alta neutră, pur descriptivă şi ilustrativă despre fenomed:\Electronica\ne sociale sau procese de producţie de ultima oră Sigur că, interpretate de o conştiinţă angajată în actualitate şi transfigurate în atitudine morală sau ideologică, evenimentele semnificative ale prezentului social-economic ş‘ politic sînt mai apte să constituie suportul ted:\Electronica\matic al unei arte actuale Dar, şi aceasd:\Electronica\ta am vrut să subliniem, nu de la sine şi nu în mod automat Pentru că actuad:\Electronica\litatea artei se deosebeşte structural de cea jurnalistică, momentană, fluidă, în măsura în care arta respinge efemerul spre a ascede la durată, la permanenţă In acest sens, creaţia artistică este echid:\Electronica\valentă cu o transfigurare a fluidităţii temporale, în stabilitatea unei configurad:\Electronica\ţii artistice Arta actuală — resimţită ca atare de spectatori — este emanaţia unei conştid:\Electronica\inţe actuale şi nu doar a unor subiecte „actuale" şi, de asemenea, expresia unei personalităţi artistice moderne ce a asid:\Electronica\milat toate achiziţiile viabile ale progred:\Electronica\sului mijloacelor de expresie artistică Nu poţi fi actual în artă doar prin idee şi atitudine, neglijînd tehnica artistică indispensabilă — specifică limbajului ard:\Electronica\tistic contemporan Cea mai angajată atid:\Electronica\tudine moral-politică devine desuetă şi revolută dacă, de pildă, se exprimă asd:\Electronica\tăzi, în dramaturgie, prin limbajul sced:\Electronica\nic al secolului al XlX-lea Deci, condiţia specific estetică a actud:\Electronica\alităţii unei dramaturgii este asigurată nu de statutul cronologic al operelor, nici de localizarea în cotidian a sursei lor de inspiraţie, ci exclusiv de atitudinea şi 126 semnificaţia exprimate prin operele resd:\Electronica\pective ca şi de originalitatea şi prosped:\Electronica\ţimea mijloacelor ei de expresie artistică Dar, cum am mai menţionat , şi această actualitate, specific estetică, reprezind:\Electronica\tă numai o posibilitate în raport cu asid:\Electronica\milarea si recunoaşterea ei ea atare de către spectator Cu alte cuvinte, pentru o reală pătrundere a operei dramaturgice în actualitate, este necesar ca actualitad:\Electronica\tea subiectivă a creatorului să fie recepd:\Electronica\tată, să coincidă cu actualitatea colectivă, obiectivă, a publicului Un eveniment ce se impune", de pildă, conştiinţei mele cu maximum de actualitate, îi poate lăsa tod:\Electronica\tal indiferenţi pe cei din jur Nu oricine percepe cu egală acuitate spiritul timpud:\Electronica\lui şi nu toţi oamenii trăiesc spiritual in consonanţă cu epoca lor In artă, ca şi în cadrul tuturor manifestărilor spirituale, contemporaneitatea nu este un concept onţologic, ci unul exclusiv axiologic Ea se referă nu la coincidenţa înscrierii unor indivizi sau unor opere între limitele a- (■eleiasi secvenţe de timp fizic, ci la cod:\Electronica\munitatea conştiinţelor ce gravitează pe o aceeaşi orbită spirituală şi în orizontul unor idealuri şi valori comune Relevanţa socială a actualităţii este dată, aşadar, de gradul în caro o anume piesă de teatru corespunde valorilor, orid:\Electronica\entărilor şi gusturilor unui anumit grup social, prioritar şi majoritar în cadrul cad:\Electronica\tegoriei de public Ceea ce ridică, din nou, şi problema educaţiei cullural-cstr- tice a publicului larg, aducerea idealud:\Electronica\lui şi sensibilităţii sale estetice „la zi“, Ia nivelul achiziţiilor şi performanţelor artistice reprezentative ale epocii Pend:\Electronica\tru că, încă o dată, pătrunderea unei opei re dramaturgice în actualitate nu depind:\Electronica\de numai de calităţile ideatica şi expred:\Electronica\sive, intrinseci operei, ci şi de actualitad:\Electronica\tea orizontului de aşteptări al spectatod:\Electronica\rului, de actualiiatea gustului şi idealud:\Electronica\lui său estetic, de actualitatea educaţiei sale culiural-artistiee De aceea, singura formă reală şi eficientă a apropierii arte’ de mase, în sensul unei coincidenţe a ced:\Electronica\lor două sfere ale actualului (cea individud:\Electronica\ală, a artistului si cea colectivă, a publid:\Electronica\cului) nu poate fi decît obiectivul unei complete şi permanente strategii a polid:\Electronica\ticii culturale a partidului şi statului nostru şi nu rezultatul spontan al unor acţiuni formale, pur declarative, ce elud:\Electronica\dează conţinutul atît dc complex al prod:\Electronica\blemei Eventuala distanţă dintre sferele celor două tipuri de „actualităţi", dintre idealul estetic obiectivat în operă şi orid:\Electronica\zontul de aşteptări, spirituale şi artistice, al spectatorului, nu este o distanţă fizică cc ar putea fi anulată spectaculos, doar prin apropierea, în kilometri, a distanţei dintre sediile fireşti ale teatrelor şi spad:\Electronica\ţiul real de existenţă (şi muncă) al unei categorii de public Nu doar jucînd în condiţii tehnice sub cele normale o piesă de teatru, pe practicabile montate în mijlocul unei hale de uzină, vom demond:\Electronica\stra - reala apropiere de mase a artei noastre sau vom contribui cu adevărat şi în mod eficient şi specific la o asemenea apropiere Ar fi simplu dacă problemele complexe ale comunicabilităţii, accesibid:\Electronica\lităţii şi actualităţii artei s-ar putea red:\Electronica\zolva atît dc uşor De altfel, cînd oferta artistică este cu adevărat actuală, în send:\Electronica\sul că ea confirmă orizontul de aşteptări, interesele spirituale ale publicului, dis- 128 fantele topografice, oricît de mari, mi pot împiedica adeziunea şi afluenţa specd:\Electronica\tatorilor, cum o demonstrează succesele cele mai reprezentative ale dramaturgid:\Electronica\ei noastre contemporane In caz contrar, nici o concesie kilometrică nu va anula distanţa implicată în dezinteresul şi apad:\Electronica\tia cu care opera artistică respectivă este întîmpinartă de public Să fim bine înţed:\Electronica\leşi Nu minimalizăm prin aceasta semd:\Electronica\nificaţia democratică, agitatorică şi ford:\Electronica\mativă a unor asemenea manifestări ard:\Electronica\tistice organizate pe mari platforme ind:\Electronica\dustriale, mai ales cînd acestea sînt găzd:\Electronica\duite în localităţi văduvite de stagiuni artistice permanente Dar, încă o dată, nu în ele trebuie să căutăm modalităţile specifice, de conţinut, ale unei reale şi eficiente pătrunderi a artei în actualitad:\Electronica\te, ale unei organice apropieri a artei de mase Un spectacol inactual oricît l-am aduce, fizic, aproape de spectator, nu ded:\Electronica\vine prin aceasta mai actual şi mai acced:\Electronica\sibil, nu îşi vădeşte astfel apropierea spirituală de conştiinţa socială a maselor Dar există nu numai asemenea păd:\Electronica\trunderi formale, mimate, ale artei în actualitate, ci şi o actualitate artistică simulată, pe care spectatorul trebuie să o distingă de cea reală, autentică In mereu actualul său Dicţionar de idei literare, Adrian Marino ne propune cîteva crited:\Electronica\rii ale unei asemenea distingeri : actualid:\Electronica\tatea reală „este rezultatul asimilării, a- derenţei adinei la ideea şi conţinutul prod:\Electronica\fund al actualităţii; cea simulată constă în adeziunea exterioară, superficială, lid:\Electronica\na este substanţială; alta formală Trăid:\Electronica\re, sinceritate într-un caz; mimare şi oportunism în altul Cînd timpul meu in- 129 tenor coincide cu al evenimentului cad:\Electronica\lendaristic şi al esenţei sale, sudura se produce; cînd această suprapunere, urd:\Electronica\mată de inevitabila fuziune, nu există, apar doar contrafacerile, aprobările dc circumstanţă, «integrările» superficiale sau goale ale imposturii" Astfel de oped:\Electronica\re, de o actualitate formală, circumstanţia- Jă, proliferează mai ales în perioadele de „campanie“ ale evocării sau aniversării unor evenimente de rezonanţă actuală, cînd adică, ceea ce ar trebui să rezulte dintr-o nevoie permanentă şi interioară a vieţii noastre spirituale (de pildă, diad:\Electronica\logul continuu cu istoria, în sensul cud:\Electronica\noaşterii şi reactualizării tezaurului de simţire şi gînd cristalizat în experiend:\Electronica\ţa milenară a dăinuirii poporului român) este doar emanaţia precipitată, conjunc- turală şi deci exterioară a unei întîm- plări aniversare Ostentaţia cantitativă a participării şi adeziunilor ocazionale lasă uneori prea lesne să se strecoare veleita- rismui şi impostura, ce'şi subordonează evenimentul aniversat propriilor scopuri de autoafirmare, ce ar li avut prea puţid:\Electronica\ne şanse într-un context de normalitatei a ritmului de creaţie şi ofertă artistică Asemenea manifestări, ce caută să comd:\Electronica\penseze suferinţa calităţii prin „bucuria şi entuziasmul” cît mai apăsat exprimate ale „adeziunii la actualitate" estompează adesea, prin număr şi mediocritate, aded:\Electronica\ziunile autentice, care nu Încetează, să apad:\Electronica\ră şi să se materializeze în valori semnid:\Electronica\ficative cu şansă de dăinuire şi dincolo de fervoarea aniversară, dar care, firesc, ca orice valoare conştientă de sine, sînt mai reţinute Rezultatul nu duce, cel mai adesea, decît la banalizarea, vulgarizarea 130 şi astfel la dezactual-izarea teniei sau cv« • nimcntului respectiv, deci la un efect o- pus celui scontat prin declanşarea acţiud:\Electronica\nilor respective CUI SE ADRESEAZĂ TEATRUL DE ANIMAŢIE ? Ca gen dramatic specific, teatrul de anid:\Electronica\maţie îşi poale confirma valabilitatea numai în măsura în care se dovedeşte capabil să exercite o funcţie estetică prod:\Electronica\prie si, ca atare, să răspundă unor neced:\Electronica\sităţi spirituale ale spectatorului, ce nu sînt sau nu pot fi satisfăcute de alte ged:\Electronica\nuri de artă Cu alte cuvinte, el va dăid:\Electronica\nui, prin proprie vitalitate şi nu doar prin „terapie intensivă", numai dacă se va adresa conştiinţei contemporan'> înd:\Electronica\tr-un limbaj şi cu un mesaj propriu Altd:\Electronica\fel, toate eforturile de înnoire formală, fie sub aspectul unor modificări în strucd:\Electronica\tura şi aspectul păpuşilor, fie sub cel al unor împrumuturi din modalităţile de expresie ale altor genuri de artă a specd:\Electronica\tacolului se vor dovedi la fel de ineficid:\Electronica\ente, nefăcînd decît să se accentuezi* crid:\Electronica\za actuală a încrederii în forţa proprie de expresie şi comunicare a păpuşii Pledoaria pentru vitalitatea şi necesid:\Electronica\tatea artei de animaţie trebuie pornită, aşadar, nu de la analiza formelor actud:\Electronica\ale de manifestare ale teatrului de păd:\Electronica\puşi, multe eterogene şi eclectice, tribud:\Electronica\tare unor simple mode efemere, ci de la necesităţile spirituale ale -publicului pe care urmează a le satisface în mod specific Care ar fi deci aceste aspiraţii, aceste „nostalgii spirituale", cum le nu- 131 mna Ernst Bloch, ce nu pot fi satisfăcute decft sau într-un mod superior prin mod:\Electronica\dalitatea de expresie şi, deci, prin indid:\Electronica\vidualitatea semiotică a teatrului de păpuşi ? în cele ce urmează voi încerca să mă apropii de un posibil răspuns la această întrebare, şi anume din perspectiva mod:\Electronica\dului specific în care arta de animaţie reflectă şi transfigurează realitatea Ceea cc este valabil pentru artă în genere trebuie să fie valabil şi pentru cazul particular al artei de animaţie Deci trebuie să o privim şi pe aceasta ca pe un mod specific de mediere şi transfid:\Electronica\gurare a realităţii, potrivit capacităţilor cognitive ale publicului căruia i se adred:\Electronica\sează Problema ncastră se restrînge astd:\Electronica\fel la o întrebare mai concretă : ce fel de realitate şi sub ce modalităţi de transfid:\Electronica\gurare este cea pe care spectatorul o în- tîlneşte reflectată în arta de animaţie şi ce nevoi spirituale ale copilului — pud:\Electronica\blicul său specific — sînt satisfăcute pe această cale ? Se ştie că lumea copilului, realitatea sa este mult mai diversificată, mai bogad:\Electronica\tă în nuanţe decît cea a adultului pend:\Electronica\tru că nu a fost încă în întregime con- ceptualizată Ea este dominată de fabud:\Electronica\los, domeniu în care graniţele dintre red:\Electronica\al şi ireal, dintre posibil şi imposibil sînt mult mai permeabile Fabulosul circumd:\Electronica\scrie o zonă a cunoaşterii intuitive în care rolul compensativ al imaginarei este hotărîtor Raportul dintre cunoscut şi necunoscut este, în universul spiritual al copilului, net în favoarea celui din urd:\Electronica\mă Tocmai de aceea, în modul specific prin care copilul se raportează ia realitate, 132 necunoscutul nu rămîne un simplu zid o- pac ce limitează prin negativilatea sa spiritul investigator al copilului, ci se converteşte în ireal, în fantastic, din ned:\Electronica\cesitatea de a umple un gol Imaginaţia, puterea de reprezentare sînt solicitate la maximum la această vîrstă, fantasticul — îndeosebi prin intermediul mitului - a- vînd aici o funcţie compensatoare Deci modalitatea de restructurare a aced:\Electronica\lor secvenţe de realitate pe care dorim să le înfăţişăm copiilor prin intermediul teatrului de animaţie va trebui să ţină seama de modalitatea în care copilul înd:\Electronica\suşi vede, înţelege şi prelucr ază realid:\Electronica\tatea în mod cognitiv Cel mai elocvent se poate vedea acest lucru prin felul în care copiii îşi reprezintă lumea cînd ded:\Electronica\senează De pildă, fără excepţie, el răsd:\Electronica\toarnă ierarhia vizuală, „firească", a lud:\Electronica\crurilor, instaurînd una pur afectivă, bad:\Electronica\zată pe importanţa pe care o au pentru ei diferitele elemente ale realităţii la care se referă Cum demonstrează Ru- dolf Arnheim în Arici şi percepţia vizud:\Electronica\ală, copilul desenează în dimensiuni mari lucrurile pe care le crede importante, indiferent de dimensiunea şi proporţiile reale ale obiectelor şi personajelor Măd:\Electronica\rimea realistă este astfel doar marginal importantă pentru dimensiunea imaginii lor reprodusă în desen, căci identitatea perceptuală din desenul copiilor nu ţine cont de ea Funcţionează, de asemenea, în aceste desene, o logică admirabilă în baza căreia copiii îşi adaptează imaginile condiţiilor impuse de o tehnică bidimend:\Electronica\sională Caracterul „fantastic1* pentru a- dulţi al desenelor lor provine şi din fapd:\Electronica\tul că ei nn desenează copii, ci simbo- 133 iun ale lucrurilor reale Astfel ei cred in adevărul imaginii cc reproduce un anid:\Electronica\mal printr-un oval si cîteva linii, pentru i*ă ei completează ce văd (pe des n) prin ceea ce ştiu şi îşi imaginează despre anid:\Electronica\malul desenat Această utilizare predilecd:\Electronica\tă a simbolului în actul de percepere şi redare a realităţii de către copii explică, după cum vom vedea, şi marea credinţă a copilului în adevărul, în realitate'! obid:\Electronica\ectelor animate, în ciuda simplităţii şi rigidităţii lor schematice Copilul poate crede cu uşurinţă că foarfecele este o balerină", plîngînd cînd aceasta îşi rupe „piciorul", la fel cum crede că o simplă configuraţie de cercuri, ovale şi linii drepte este propria sa imagine Şi nu din cauză că asta ar fi tot ceea ce vede el cînd se priveşte în oglindă sau că nu ar fi capabil să producă o imagine mai fid:\Electronica\delă, ci deoarece desenul lui simplu înded:\Electronica\plineşte toate condiţiile cerute de ei unei imagini Pentru ce tot acest preambul, aparent colateral temei noastre, privind modul specific de percepere şi reprezentare a realităţii de către spectatorii-copii ? Spre a avertiza împotriva pretenţiilor vulgarid:\Electronica\zatoare ca şi arta de animaţie să se sud:\Electronica\pună aceloraşi critei’ii ale realismului, valabile în arta dramatică propriu-zisă, cu actori în carne şi oase O asemenea pretenţie nu ţine seama de specificul şi semnificaţia realului pentru universul spiritual al copiilor şi nici de modalitad:\Electronica\tea, de asemenea specifică, a transfigurăd:\Electronica\rii iui cu ajutorul mitului, fabulosului şi metaforei feerice Să nu uităm a, , oi că mijloacele de expresie precumpănitor simbolice, reprezentate de obiectele anid:\Electronica\ 134 mate, configurează o lume artificială la pătrat Deja orice modelare a hm luad:\Electronica\ţii pe o scenă de teatru, prin intermediul unor personaje cu valoare de semn, re- prezentînd altceva decît identitatea fizid:\Electronica\că, directă, a actorului de pe scenă, cond:\Electronica\struieşte o lume artificială, recreată şi dcar analogă, dar nu identică celei reale Teatrul de animaţie presupune, în plus, o dublă modelare a reflectării, păpuşa i'iind de fapt un model al modelului care e actorul, ea remodelînd deci o lume ded:\Electronica\ja modelată Această dublă distanţare de realitate favorizează funcţia mediat mod:\Electronica\delatoare, în cazul ei, a mitului şi simbod:\Electronica\lului De aceea, reflectarea directă a read:\Electronica\lităţii cotidiene, a evenimentelor zilnice din familie, de la şcoală sau de la joacă, pe care copilul Ie cunoaşte bine, suportă eu greu, fără a cădea în fals si în convend:\Electronica\ţional, transpunerea în lumea de simbod:\Electronica\luri şi convenţii a teatrului de animaţie Copilul crede total în adevărul unor păd:\Electronica\puşi întruchipîndu-i pe „Micul prinţ", pe „Sfarmă-piatră“ sau pe „Albă-ca-ză- pada“, personaje oricum imaginare, ţid:\Electronica\uind de domeniul fabulosului, dar îi pot părea stîngace şi neverosimile cele înfă- ţişînd pionieri, profesori sau muncitori pe un şantier Tot astfel există teme ori personaje care din principiu nu vor pud:\Electronica\tea fi tratate în limbajul teatrului de a- nimaţie fără a fi minimalizate ori vulgad:\Electronica\rizate Astfel, oricît ar fi de importantă pentru educarea moral-politieă şi patrid:\Electronica\otică a copiilor cunoaşterea trecutului glorios de luptă al poporului român, nu vom putea ilustra prin intermediul păd:\Electronica\puşilor momente ale luptei comuniştilor în ilegalitate sau secvenţe din epopeea 135 * lui A ii hai Viteazul Şi nici chiar solemnid:\Electronica\tatea primirii unor noi membri în rînclul organizaţiei de pionieri Povestirea lited:\Electronica\rară sau filmul o vor putea face mult mai bine şi mai firesc Sînt, acestea, lid:\Electronica\mite tematice obiective de care oricine trebuie să ţină seama, spre a nu denatud:\Electronica\ra specificul acestei arte Modul în care este structurată realid:\Electronica\tatea în arta pentru copii trebuie să cod:\Electronica\respundă aşteptărilor lor cognitive, deci modului lor propriu de a vedea şi do a-şi explica realitatea în chip mediat, prin intermediul mitului, al metaforei feerice sau al personajelor fantastice Au existat critici ai acestor modalităţi, care doreau să elimine basmul şi fabulosul din arta pentru copii sub motiv că acesd:\Electronica\tea le-ar prezenta o lume deformată, ne- realistă, întărindu-le credinţa în forţe supranaturale Este adevărat că basmul este principala sursă a miturilor ce pod:\Electronica\pulează universul spiritual al copilului Dar, cum am arătat, copilul nu realizead:\Electronica\ză încă o cunoaştere conceptualizată a realităţii, ci una intuitivă, puternic colod:\Electronica\rată afectiv Tocmai de aceea el va acd:\Electronica\cepta fără rezerve convenţia mitului cad:\Electronica\re este o reflectare la nivelul unor imad:\Electronica\gini slab controlate sub raport noţional Din cauza capacităţii limitate a copiilor do a interveni efectiv în configurarea şi transformarea, în sensul dorit, a unor acţiuni şi evenimente din realitate, send:\Electronica\timentul lor de neputinţă se dei'ulează prin forţa fabuloasă a personajelor mitid:\Electronica\ce, care întruchipează o apreciere exaged:\Electronica\rată, o absolutizare pînă la miracol a pod:\Electronica\sibilităţilor eroului Cu toate acestea mid:\Electronica\ tul rămîne o formă pozitivă de aproprid:\Electronica\ere a realităţii la virata copilăriei, el exd:\Electronica\primând de fapt străvechi năzuinţi şi sentimente omeneşti, precum şi explicad:\Electronica\rea, cu mijloacele fabulosului, a diversed:\Electronica\lor fenomene ale naturii Reprezentînd un caz particular de exisd:\Electronica\tenţă a mitului, basmul este una dintre principalele modalităţi prin care copiii încep să cunoască realitatea sub forma unor £>ute-rnice trăiri emoţionale Pentru că basmul transfigurează elemente esend:\Electronica\ţiale şi stări fundamentale ale existenţei umane El redă, într-o simplificare tipi- zantă, relaţiile elementare şi categoriile de bază ale vieţii Cel mic este confruntat cu cel mare, frumosul cu urîtul, bunul cu răul Astfel, copilul—spectator se întîl- neşte cu o realitate redusă la elementele de bază antinomice Basmele nu arată o imagine nerealistă şi greşită a lumii, ei o realitate redusă la structuri simple Analiza marxistă a conţinutului basd:\Electronica\mului, efectuată de Ernst Bloch, acordă acestuia, pe baza tendinţelor sale optimisd:\Electronica\te, chiar tămăduitoare, o funcţie eman- eipatoare Basmul poate transmite specd:\Electronica\tatorilor optimismul eroilor săi, poate prod:\Electronica\voca impulsuri dc activitate utilă, avînd de asemenea o influenţă formativă asupra fanteziei Sînt impulsionate mai ales send:\Electronica\timente sociale Bunăstarea sau sărăcia eroului, bunătatea sau răutatea, succesul unora şi pedepsirea altora deşteaptă în copil sentimente de bucurie şi milă, grijă şi satisfacţie, simpatie şi antipatic Desigur că intervine aici şi relaţia dind:\Electronica\tre basm şi fantezie Fără participarea fanteziei, înţelegerea întîmplărilor din basm nu este posibilă, căci evenimentele 137 narate se află dincolo de realul palpabil Dar copilul este un receptor predestinat al basmului pentru că magicul şi miracud:\Electronica\losul au în psihicul copilului un loc tot atît de bine definit ca şi în structura basd:\Electronica\mului Nevoia de basm reprezintă, aşadar, una dintre dimensiunile definitorii ale spirid:\Electronica\tualităţii spectatorului copil O trebuinţă cognitivă specifică a vîrstei infantile este însă şi nevoia de reprezentare vizuală, intuitivă şi palpabilă, a noilor trăsături şi ipostaze ale realităţii achiziţionate trepd:\Electronica\tat De aceea, oricît de măiestrit povestită şi oricît de bine cunoscută i-ar fi anecdod:\Electronica\tica basmelor, copilul doreşte cu ardoare să vadă desfăşurîndu-se aievea înaintea ochilor săi fantasticele aventuri ale eroilor îndrăgiţi Întrueît însă aceştia au un caracd:\Electronica\ter pronunţat simbolic, o înfăţişare şi însud:\Electronica\şiri pe care copilul nu le poate vedea ca atare în realitatea obişnuită, cotidiană, ci nu pot fi întruchipaţi credibil de actori-oa- meni fără a-şi pierde mult din aura mid:\Electronica\tică, din caracterul foarte general şi abd:\Electronica\stract, de patern, de prototip comportad:\Electronica\mental De aceea, după părerea mea, înd:\Electronica\cercările de a repovesti în scenarii interd:\Electronica\pretate de oameni aventura „Micului prinţ", a „Alicei" sau a „Albei-ca-zăpa- da“ şi a piticilor ei au reprezentat tot atîtea eşecuri Aici forţa magică de evod:\Electronica\care şi sugerare a miracolului, expresivid:\Electronica\tatea simbolic-imobilă a păpuşii, potend:\Electronica\ţată de măiestria mînuirii se dovedesc de neegalat prin nici o altă modalitate de exd:\Electronica\presie teatrală Avînd în plus şi şansa mod:\Electronica\dificării după voie (sau clapă importanţă) a dimensiunilor personajelor, ca şi posibid:\Electronica\lităţile infinite aproape de a crea efecte 138 capabile să sugereze miraculosul şi feerid:\Electronica\cul, teatrul de animaţie constituie limbad:\Electronica\jul cel mai potrivit, dacă nu unicul, de a repovesti spectatorilor săi, indiferent de vîrstă, prin imagini concrete, lumea fabud:\Electronica\loasă, populată de mituri şi binecuvîntată de miracole, a copilăriei SPECTATOR AL FRUMUSEŢII UMANE Dialogul permanent cu valorile autentice ale artei are asupra spectatorului un efect ce nu se limitează, sub aspectul ford:\Electronica\mativ, doar la sensibilitatea şi rafinarea gustului estetic în baza căruia îşi selecd:\Electronica\tează şi valorizează experienţele artistice ulterioare Cu alte cuvinte, născute şi mad:\Electronica\turizate prin artă, interesul şi receptivid:\Electronica\tatea sa pentru aspectele estetice ale read:\Electronica\lităţii nu se mai epuizează exclusiv în spaţiul de fiinţare al artei, ci explorează şi scot la lumină ipostazele frumosului în oricare din formele sale concrete de întruchipare Cel care a învăţat să recud:\Electronica\noască şi să se bucure de izbînzile creaţiei artistice va şti să identifice mai lesne şi victoria expresivităţii, ordinii, armoniei şi eleganţei asupra banalităţii, vulgarid:\Electronica\tăţii ori pragmatismului sec, oriunde o va întîlni în jurul său, şi mai ales în pred:\Electronica\zenţa inepuizabilului spectacol oferit de expresivitatea şi frumuseţea fiinţei umane Dar nici aici, actul receptării nu are loc spontan, nepregătit şi în orice condiţii Fiindcă nu tot ceea ce percepţia curentă apreciază şi celebrează uneori drept frud:\Electronica\museţe umană încarnează cu adevărat principiile unei autentice valori estetice a fiinţei umane Deşi aparent la îndemîna oricui, capacitatea de a aprecia adecvat 141 calitatea estetică a unui anumit individ\ depinde şi ea, în fapt, ca şi receptarea artei, de conştientizarea unor criterii mai mult sau mai puţin obiective, ce sustrag, şi în cazul de faţă, judecata de valoare capriciilor pur subiective şi fluctuante ale judecăţii de gust Dar, orientarea teoretică a „spectatod:\Electronica\rului" frumuseţii umane este mult îngred:\Electronica\uiată de faptul că tratatele de estetică, chiar şi atunci cînd se decid să depăşească sfera strictă de manifestare a artei, refe- rindu-se şi la valorile esteticului natural, evită să se ocupe de frumosul uman Prud:\Electronica\denţă lesne de înţeles întrucît aceasta pare a se supune cel mai puţin unor prind:\Electronica\cipii şi categorii de apreciere generale, universal valabile, precum cele pe care năzuieşte să le surprindă şi să le formud:\Electronica\leze estetica Mai are atunci sens să vord:\Electronica\bim despre frumuseţea umană sau ea este doar o iluzie, un fapt de trăire emod:\Electronica\ţională, fluctuant de la epocă la epocă, o impresie pur subiectivă, atît de fragilă încît se destramă la cea mai mică încerd:\Electronica\care de a o „atinge" şi analiza cu ajud:\Electronica\torul unor concepte şi criterii raţionale obiective ? Şi apoi, unde să plasăm, ontod:\Electronica\logic, domeniul de fiinţare al frumuseţii umane : în corporalitate sau în spirit ? Cui aparţine ea, esteticului natural sau celui spiritual ? Şi ce instanţă are mai multă greutate în decizia de ansamblu asupra impresiei pe care ne-o trezeşte o persoană ? întrebări la care, fără să se gîndească, oamenii — în calitatea lor de receptori ai spectacolului cotidian al vieţii —• au răspuns totuşi zilnic, de mii de ani înd:\Electronica\coace Era însă un răspuns implicit, cond:\Electronica\ 142 cretizat şi materializat doar în sentimend:\Electronica\tele de dragoste, prietenie, admiraţie, născute în şi prin comuniunea cu ceilalţi oameni, sentimente ce constituie liantul afectiv al oricărei convieţuiri sociale Dar, tocmai pentru că oamenii au trăit mereu întîlnirea cu frumuseţea umană în mod afectiv, fără să şi-o explice şi fără a înd:\Electronica\cerca să o obiectiveze conceptual, vaload:\Electronica\rea estetică a fiinţei umane pare atît de iremediabil cantonată în inefabil, relatid:\Electronica\vitate şi subiectivism şi, ca atare, în ira- ţionalitatea afectelor „Dragostea e oarbă“ s-a spus nu odată cînd frumuseţea cuiva, ce se releva cu putere unei singure prid:\Electronica\viri, rămînea ascunsă tuturor celorlalte Şi totuşi, să vedem ce putem recupera din fragilitatea unei aparenţe ce preferă zonele de penumbră ale raţiunii, ce ră- mînc din ea cu adevărat sub fascicolul de lumină al analizei conceptuale ? Am putea eluda cu uşurinţă toate aceste dificultăţi, recurgînd la o definiţie atît de generală şi de abstractă, îneît să implice (şi explice) toate situaţiile posibile şi, de fapt, pe nici una De pildă, spunînd că „frumuseţea umană se referă la acea structură a corpului uman şi la acea formă a vieţii spirituale şi comportamend:\Electronica\tului unui individ, prin care se contud:\Electronica\rează şi se exprimă măsura speciei iunane“ Corect, dar cu totul inoperant Căci, tocmai această „măsură" definitorie (desigur, nu doar cantitativă) a speciei este cea care urmează a fi, la rîndul ei, interogaiă spre a-şi declina identitatea Or, aici intrăm în plin relativism, căci această „măsură a speciei11 este un dat fluctuant ce depinde, pe de o parte, de progresul cunoaşterii antropologice, iar 143 pe de alta, de condiţiile social-istorice concrete, deoarece fiecare epocă, ba chiar fiece naţiune şi pătură socială îşi au prod:\Electronica\pria lor reprezentare despre aceasta măd:\Electronica\sură a speciei şi despre esenţa umană De aceea, pornind doar de la baza obiecd:\Electronica\tivă a frumuseţii umane, care este una fiziologică, nu vom putea circumscrie nici o normă estetică, unitară şi constantă a frumuseţii umane Trăsături corporale şi fizionomice care în cadrul unei anumite rase contează ca elemente indispensabile ale frumuseţii, devin la altele atribute ale urîţeniei Fiindcă nu există, la nivelul biologic al corporalităţii şi naturalităţii omului, un etalon universal de frumuseţe' umană înseamnă că trebuie să încercăm a ne apropia de acest fenomen din altă direcţie, depăşind nivelul strict al corpod:\Electronica\ralităţii şi biologicului, deşi, aparent, în şi prin aceste elemente ne vorbeşte frud:\Electronica\museţea umană Şi vom pleca de la axid:\Electronica\oma că omul este, în plan estetic, veriga ce face trecerea de la frumosul natural la cel spiritual El aparţine, prin substratul său biologic, şi esteticului natural (pro- riu plantelor şi animalelor) dar nu mai poate fi redus la acesta De aceea, specifid:\Electronica\cul frumuseţii umane în raport cu alte specii de animale nu poate fi înţeles dacă ne rezumăm Iu analiza bazei salo biolod:\Electronica\gice Pe nici o altă ipostază a naturii vii nu putem distinge mai desluşit ca pe figura umană, şi ca în demnitatea ţinutei sale, treccrea misterioasă de la organic la spiritual Ţinuta şi figura omului apard:\Electronica\ţin simultan ambelor realităţi Se înd:\Electronica\dreaptă totodată în afara şi înăuntrul lucrurilor Sînt asociate substanţei celei mai fragile şi degradabile, dar coboară 144 într-o esenţă- eternă Frumuseţea omului exprimă o altă frumuseţe : cea a naşterii şi conştiinţei de sine a spiritului Valoarea estetică a unui chip rezultă din faptul că prin el ajunge la expresie în modul cel mai evident spiritul persoad:\Electronica\nei ; dincolo de acest motiv calităţile sale estetice nemijlocit perceptibile, ţinînd exclusiv do topometria fiziologică a feţei, rămîn irelevante Dar care ar putea fi semnul distinctiv al acestei spiritualităţi, dincolo de fiece trăsătură fizionomică în parte ? Caracteristica principală a spirid:\Electronica\tului constă în capacitatea sa de a reuni într-o unitate coerentă multitudinea eled:\Electronica\mentelor din care e alcătuită lumea Ală d:\Electronica\turarea lucrurilor în spaţiu şi timp, aşa cum ele se prezintă nemijlocit simţurilor noastre, spiritul o contopeşte în unitatea unei imagini, a unui concept, a unei fraze Cu cît corelarea părţilor devine astfel mai evidentă, mai vie, cu atît mai însud:\Electronica\fleţit de spirit va părea întregul Din ansamblul corpului uman, faţa înd:\Electronica\truchipează în cel mai înalt grad această unitate interioară conferită de forţa inted:\Electronica\gratoare a spiritului O primă dovadă este şi faptul că orice schimbare ce priveşte chiar şi un singur element al feţei, modid:\Electronica\fică de îndată caracterul întregii sale exd:\Electronica\presii : un tremur al buzei, o strîmbare din nas, o încreţire a frunţii sau o încrund:\Electronica\tare a privirii Nu există nici o altă parte a corpului în care prin lezarea unui sind:\Electronica\gur loc să fie anulată calitatea estetică a întregului Din punct de vedere pur formal, faţa umană, cu multitudinea şi diversificarea el de elemente componente, forme şi cud:\Electronica\lori ar trebui, la urma urmei, să ne tre- /cască o impresie de confuzie totală, esd:\Electronica\tetic insuportabilă Aşa ar fi dacă această diversitate nu ar exprima totodată acea unitate deplină, controlată de spirit, de caro am vorbit Spre a face această unitate eficientă estetic şi deci plăcută este insă esenţial ca raportul spaţial dintre toate elemend:\Electronica\tele feţei să nu se modifice decît în cad:\Electronica\drul unor limite foarte strînse Orice formă individuală, spre a-şi asigura un efect estetic, trebuie să poată fi percepută in globalitatea ei, bazată, la rîndul ei, pe corelarea riguroasă a tuturor părţilor Fiece divizare şi excentrizare (respectiv orice hipertrofiere prin izolare sau înded:\Electronica\părtare de rest) a membrelor slăbeşte şi întrerupe legătura lor cu centrul strucd:\Electronica\turii, slăbind aşadar dominaţia perceptid:\Electronica\bilă a spiritului asupra întregului fiinţei noastre Iar o imagine vidată de pecetea spiritului încetează să ne mai delecteze estetic Impresia de spiritualitate degajată de figura umană rezultă şi din faptul că, în mult mai mare măsură decît cclelalte părţi ale corpului, ea pare a se sustrage de sub influenţa gravitaţiei înfăţişarea aparentă a omului este scena pe care se confruntă impulsurile psihice şi spirituale cu forţele gravitaţiei fizice, iar modul in care este purtată această luptă şi decisă din nou în fiece clipă este definitoriu pentru „stilul existenţial" al oricărui ind:\Electronica\divid In măsura în care pe faţa omului apăsarea „pur materială*4 a gravitaţiei pare învinsă ca de la sine, fără nici un efort evident, impresia de spiritualitate se accentuează După cum, sugestia unei stări contrare, în care forţa co guvernează 14fi expresia este cea materială, a gravitaţiei (pleoape lăsate, capul înclinat pe piept, buzele atîrnînde, musculatura obrazului flască) constituie, de regulă, semnul unei vieţi spirituale scăzute Dar omul nu este doar suportul neutru şi anonim al unei spiritualităţi abstracte, generale, un recipient indiferent faţă de conţinut, ci conferă acestui conţinut, resd:\Electronica\pectiv spiritualităţii sale, o individualitate inconfundabilă de la individ la individ Faptul că percepem faţa omului nu numai ca simbol al spiritului, ci şi al personad:\Electronica\lităţii sale distincte decurge din aceea că ea a rămas singura parte a corpului uman direct perceptibilă, îndeosebi de cînd, odată cu instaurarea moralei creştine, el nu se mai înfăţişează public în mod obiş1-* nuit decît acoperit de veşminte Faţa a devenit astfel moştenitoarea expresivid:\Electronica\tăţii corpului ca întreg, care, atît a timp cît domnea în mod firesc nuditatea, pard:\Electronica\ticipa şi el la exprimarea individualităţii Există totuşi o diferenţă sensibilă între capacitatea feţei, pe de o parte, şi cea a corpului, pe de alta, de a exprima indid:\Electronica\vidualitatea Astfel, deşi pentru un ochi exersat corpurile se deosebesc între ele la fel de pronunţat ca şi feţele diverşilor indivizi, ele nu explică şi nu clarifică originea acestei diferenţieri, aşa cum o face figura umană Sigur că o anume perd:\Electronica\sonalitate spirituală este legată de un anume corp, inconfundabil cu altul, şi permanent identificabilă cu el Dar, desd:\Electronica\pre ce fel de personalitate e vorba, acead:\Electronica\sta ne-o poate dezvălui numai faţa In al doilea rînd, corpul poate exprima trăirile şi evenimentele sufleteşti numai prin 147 mişcările sale, iar această expresie este prin natura lucrurilor fluentă, trecătoare Frumuseţea în mişcare, pe care o numim farmec, trebuie în permanenţă să se exd:\Electronica\prime din nou, în flanarea braţelor, în înclinarea torsului, în uşurinţa pasului, deoarece ea nu lasă în urmă nici o formă durabiiă care să cristalizeze în ea expred:\Electronica\sivitatea mişcării individuale Faţa păsd:\Electronica\trează însă întipărite pe ea emoţiile tipice pentru individul respectiv : bunăvoinţă generoasă sau ură, francheţe sau şiretenie, siguranţă sau teamă, zîmbetul comunicad:\Electronica\tiv sau pîndirea neliniştită a cîştigului, şi multe alte trăsături definitorii pentru caracterul persoanei Pe faţă ele devin expresia inconfundabilă şi durabilă a fid:\Electronica\zionomiei morale şi spirituale • Dobîndim astfel, ca potenţiali spectad:\Electronica\tori ai frumuseţii umane, un prim criteriu prin care să mai restrîngem puţin descu- rajanta ei relativitate şi anume cel repred:\Electronica\zentat de ponderea valorilor spirituale în definirea acestei frumuseţi Ceea ce este relativ şi diferit în aprecierea estetică a unei persoane, chiar şi în cadrul aceleiaşi epoci şi aceleiaşi rase, sînt mai ales crid:\Electronica\teriile ce se referă la trăsăturile ce exprid:\Electronica\mă suportai material-biologic, deci exd:\Electronica\clusiv corporal, al frumuseţii umane, ned:\Electronica\cesare dar insuficiente pentru a transford:\Electronica\ma vigoarea ori armonia în frumuseţe, deci caracterul simpatic, plăcut, atrăgător al unor trăsături într-o valoare estetică pozitivă Contribuţia elementelor spirid:\Electronica\tuale la naşterea impresiei de frumuseţe umană se exprimă însă prin trăsături mult mai generale, mai perene, chiar dacă şi ele condiţionate istoric Nobleţea sud:\Electronica\fletului, bunătatea, cinstea, curajul, demd:\Electronica\ 14S nitatea cunosc o apreciere pozitivă mult mai universală decît lungimea părului, forma nasului sau culoarea pielii Dar toate aceste calităţi spirituale şi morale nu ne sînt perceptibile ca atare Ele devin sesizabile unui observator extern abia atunci cînd se exprimă în fizionomia chid:\Electronica\pului, în forma şi ţinuta corpului şi în dinamica sa De aceea, frumuseţea umană nu este nici expresia directă a unor calid:\Electronica\tăţi morale, ci doar a unităţii şi armoniei interioare ce guvernează, datorită lor, viaţa sufletească a individului Cinstea şi generozitatea, nobleţea şi inteligenţa imd:\Electronica\primă ţinutei personale o demnitate ce iradiază şi în exterior pînă la înfăţişarea senzorială şi în această măsură îşi cond:\Electronica\servă valabilitatea observaţiei lui Lich- tenberg că : „Orice virtute înfrumuseţează şi orice viciu urîţeşte“ Cum remarcă Sendrail în excelenta sa carte înţelepciunea formelor, „cu cît ded:\Electronica\vine, mai imperioasă solicitarea glndirii în cursul unui destin biologic, cu citita ea obţine complicitatea fidelă a cărnii înăld:\Electronica\ţarea spiritului sfîrşeşte prin a acapara corpurile şi a le antrena în chip irezistid:\Electronica\bil, pe drumuri noi“ Desi'gur, o asemenea concepere a frumuseţii umane este o achiziţie culturală modernă, generată de progresul de ansamblu al civilizaţiei umane şi, deci, istoric condiţionată Multă vreme, în epocile preculturale ale omenirii, dar uneori şi astăzi, la cei ce-şi consumă existenţa în afara sferei de influenţă a culturii, frumuseţea umană a fost apreciată exclusiv pe baza importand:\Electronica\ţei ce se acorda valorilor vitale, indispend:\Electronica\sabile supravieţuirii speciei — forţă, tid:\Electronica\nereţe, rezistenţă, sănătate etc în acest 149 context, conceptul vulgar de om frumos este condiţionat în mare parte si de send:\Electronica\sibilitatea şi atracţia erotică între sexe şi deci de vîrstă El subliniază, în frumud:\Electronica\seţea feminină, momentul moliciunii, al delicateţei, al tinereţii, iar în cea bărbăd:\Electronica\tească pe cel al vigoarei, al fermităţii şi curajului Contribuţia tuturor acestor cad:\Electronica\lităţi la naşterea impresiei de frumuseţe umană nu poate fi desigur contestată Ea îşi păstrează valabilitatea şi astăzi, dar toate aceste elemente au început a fi cond:\Electronica\siderate numai substratul necesar, dar insuficient al sentimentului natural al frumosului uman, o condiţie preliminară a valorii estetice care se ridică deasupra acestei aparenţe Conceptul originar al frumuseţii legat în genere, cum am văzut, de impresia de forţă şi vitalitate şi-a păstrat valabilitatea pînă în epocile de înaltă cultură, cînd se ajunge, cu încetul, la desprinderea sentid:\Electronica\mentului estetic al formei şi mişcării de sentimentul natural al vieţii şi de opoziţia sexelor Se cristalizează astfel sensibilid:\Electronica\tatea şi înţelegerea pentru frumuseţea spiritualizată, pentru figura omului în vîrstă, cu faţa înnobilată de desenul bogat al ridurilor, ca „limbaj al soartei" Două consecinţe imediate decurg de aici pentru lărgirea şi aprofundarea mod:\Electronica\dului de receptare estetică a fiinţei umane : 1 Frumuseţea umană nu are vîrstă Deşi favorizată de tinereţe şi putînd fi întîlnită mai frecvent în preajma ei, vraja chipului şi demnitatea ţinutei pot înnobila orice vîrstă, conferindu-i caratele valorii ested:\Electronica\tice Toată istoria portretului în pictură, şi atîtea din documentele emoţionante dad:\Electronica\ 150 torate, mai recent, explorării de către arta fotografică a infinitei game de expresivid:\Electronica\tate umană, vin să susţină această afird:\Electronica\maţie 2 Conceptul de frumuseţe umană este uii concept dialectic, ce implică în sine momente contradictorii, pe care le depăşeşte şi le neagă într-o imagine fid:\Electronica\nală, unitară Aşa sc explică de ce unelo defecto fizice alo corpului sau figurii umane, contrastînd cu pretenţiile de ard:\Electronica\monie, echilibru, eleganţă ale criteriilor de frumuseţe pot fi pînă la urmă transd:\Electronica\gresate, depăşite de valori superioare, de ordin spiritual, care le anulează Explicad:\Electronica\ţia acestui paradox o formulează foarte exact hegelianul Karl Rosenkrantz (în volumul Estetica urîtidui, cel oare a anad:\Electronica\lizat atît de riguros intercondiţionările dialectice dintre frumos şi urit : „Întrucît Impui nu poate pretinde, în raport cu- spiritul, decit o valoare simbolică, este explicabil cum devine posibil ca un om să fie din punct de vedere fizic chiar urît, schilod, cu trăsături neregulate, ciupit de vărsat, şi totuşi, să ne facă nu numai să uităm toate acestea, ci mai mult, să poată însufleţi din interior aceste forme neferid:\Electronica\cite cu o expresie al cărei farmec să ne atragă irezistibil In acest fel ştia urîlul Mirabeau să-şi atragă pasiunea celor mai frumoase femei de îndată ce-i permiteau doar să le vorbească Şi in acelaşi sens Alcibiade spunea despre Socrate că este urît cînd tace, dar frumos cînd vorbeşte Din păcate, sau poate din fericire, reverd:\Electronica\sul accstui proces nu estr posibil O prid:\Electronica\vire tîmpă nu poate fi răscumpărată nici do trăsăturile cele mai armonioase, de iradierea nici unei culori a irisului, la fel cum mişcările lîncede şi stîngace ale unui corp, guvernat doar de biologic şi ned:\Electronica\scurtcircuitat de nici o tensiune spirituală, nu ne va şterge impresia de penibil prin nici o proporţionare, oricît de fericită, a membrelor sale Strîns legată de acest caracter dialectic al conceptului de frumuseţe umană, si decurgînd direct din el, este şi o altă caracteristică a sa, proprie exclusiv omud:\Electronica\lui, şi anume caracterul său procesual, clobindit Cu alto cuvinte, frumuseţea sau urîţenia nu mai sînt privite exclusiv ca un dat imuabil, ca un destin estctic imd:\Electronica\placabil al'persoanei, ci şi ca rezultantă a unui proces de autoconstrucţie voliţio- nală, de autodepăşire Sigur, nu ajunge să vrei să ai un profil de Adonis şi un corp do atlet, pentru a compensa o natură mai puţin darnică faţă de tine Dar figura umană nu e imuabilă Nimic nu pare mai perfectibil decît ea Cum scrie Sendrail în cartea amintită, „nimeni nu trebuie să se simtă condamnat să-şi accepte chipul El se modifică spontan odată cu vîrstă şi cu intensitatea şi valoarea experienţed:\Electronica\lor umane consumate, in măsura în care ele ne îmbogăţesc şi jiq schimbă sufletul Cîţi oameni îmbătriniţi nu substituie treptat, figurii vagi sau banale a vîrstei de 20 de ani, o mască formată mai deod:\Electronica\sebit şi cu trăsături mai pronunţate în care se imprimă o amară şi puternică înd:\Electronica\ţelepciuneO mare bucurie, o mare pad:\Electronica\siune şi însufleţire pot înnobila nespus expresivitatea estetică a unui chip Reud:\Electronica\şita şi succesul social, cînd sînt răsplata, unor eforturi şi unor merite reale, transd:\Electronica\figurează uneori o persoană pînă la a o face de nerecunoscut Profesorul D I Su- c;hianu, aflat odată în culisele unei 153 scene bucureştene, le-a auzit bîrfincl pe colegele unei tinere actriţe care tocmai era chemata pentru a nu ştiu cît a oară la rampă de aplauzele unui public entud:\Electronica\ziasmat „Sigur cu are succes duca e frud:\Electronica\moasă !“ a comentat, acră, una dintre cod:\Electronica\lege „Ba deloc ! a replicat eu maliţie, dar foarte exact, magistrul — e frumoasă pend:\Electronica\tru că a avut succes !“ Concluzionînd, putem spune că elemend:\Electronica\tele de care trebuie să ţină seama cel care doreşte să identifice tipul de frumuseţe umană al epocii noastre (căci fiece epocă şi-a avut şi îşi va avea propriile criterii estetice de valorizare a fiinţei umane) vid:\Electronica\zează în primul rînd îmbinarea şi inter- eondiţionarea trăsăturilor fizice cu cele morale şi spirituale Frumuseţea modernă implică inteligenţă, activism, prezenţă de spirit, spontaneitate şi naturaleţe Spre a fi expresivă, frumuseţea umană trebuie să fie dinamică, să se confirme în mişd:\Electronica\care, prin firesc, eleganţă şi uşurinţă — trăsături ce ne trezesc impresia de degad:\Electronica\jare», de libertate, în înfăţişarea persoaned:\Electronica\lor la care le identificăm Or, cum ded:\Electronica\monstra Hegel, orice sentiment şi cond:\Electronica\ştiinţă a libertăţii înfrumuseţează, la fel cum orice lipsă de libertate urîţeşte Cond:\Electronica\ceptul de libertate este utilizat aici în sensul autodeterminării, nelimitate în sine In sfîişit, fiind un act de trăire subiecd:\Electronica\tivă, ca orice act de receptare estetică, sesizarea şi recunoaşterea, respectiv sad:\Electronica\tisfacţia în faţa frumuseţii umane, este, mai mult decît în cazul oricărei alte vad:\Electronica\lori estetice, condiţionată de ţinuta morad:\Electronica\lă a „spectatorului11 său Ea presupune deschidere comunicativă spre ceilalţi, ded:\Electronica\păşirea egocentrismului, suspiciunii şi 153 invidiei Naturile brutale şi vulgare nu sînt sensibile la frumuseţea celorlalţi sed:\Electronica\meni Nu pot intra în rezonanţă cu ea Pentru că, aşa cum observa, cu peste un mileniu şi jumătate în urmă, filosoful grec Plotin : „ochiul nostru n-ar putea privi soarele dacă n-ar participa Ia nad:\Electronica\tura lui La fel şi sufletul nostru n-ar putea vedea frumuseţea dacă n-ar putea fi el însuşi frumos“ Astfel, acreala mid:\Electronica\zantropică, cinismul meschin, suspiciud:\Electronica\nea la pîndă „n-au ochi“ pentru calităţid:\Electronica\le pozitive, exclusiv estetice ale semenid:\Electronica\lor, pentru eă omul nu se poate proiecta simpatetic decît în valorile pe care, înd:\Electronica\tr-un fel sau altul, le posedă sau crede eă le posedă el însuşi, la care speră să poată avea acces De aceea numai înăld:\Electronica\ţimea morală te deschide la spectacolul frumuseţii, după cum, la rîndul său, a- cesta te purifică moral Cel care este cad:\Electronica\pabil să vibreze la frumuseţea umană şi s-o celebreze ca pe o autentică valoare estetică, va şti să vadă în om întotdead:\Electronica\una un scop, niciodată un mijloc 5 COORDONATE TEORETICE ALE RECEPTĂRII IN GENERAL RECEPTAREA CA ÎNCHEIERE A PROCESULUI DE COMUNICARE ARTISTICA Sub aspectul finalităţii soeia]-umane a artei, receptarea este elementul cel mai important al întregului proces de comud:\Electronica\nicare artistică deoarece ea îi conferă acestuia orientarea teleonomică specifid:\Electronica\că : opera de artă este creată pentru şi numai pentru receptare (caracteristică ce o şi deosebeşte de alte obiecte realizate de om), astfel încît abia la acest stadiu al comunicării se confirmă sau se infirmă finalitatea şi reuşita operei Toate funcţid:\Electronica\ile ei sociale arta nu şi le poate îndeplid:\Electronica\ni decît în măsura în care devine obiect al receptării, realizîndu-sc astfel naltul de la valoarea socială potenţială a oped:\Electronica\rei la valorificarea ei socială concretă în existenţa ei reală opera de artă nu este un obiect independent, suficient sid:\Electronica\eşi, ci element component al unui sistem specific de comunicare, în cadrul căruia îndeplineşte funcţia de ,,transmiţător de informaţie44 în afara acestui sistem oped:\Electronica\ra nu mai este un fapt de artă, ci doar un obiect material cu anumite propried:\Electronica\tăţi fizico-chimice şi cu o anumită confi- 156 *guraţie De aceea, seriirii'ficaţia şi ’legi’lt existenţei operei de artă nu pot fi elud:\Electronica\cidate decît prin analizarea oi în contexd:\Electronica\tul sistemului comunicaţional : artist (creaţie) operă (transmitere) — specd:\Electronica\ tator (receptare artistică) Din perspectiva procesului de comunid:\Electronica\care, opera de artă este considerată ca întruchipînd un mesaj, emanat dintr-un context socio-cultural şi transmis prin intermediul unui canal (sistem de senzaţii vizuale, auditive ete ) existent între un individ emiţător şi unul receptor Caracd:\Electronica\teristicile esenţiale ale jjrocesului de cod:\Electronica\municare sînt reprezentate de proprietăd:\Electronica\ţile semiotice ale mesajului şi codului, ce conferă o structură semiotică operei (în baza unui repertoriu de semne de care dispune artistul) Esenţa actului de comunicare între un emiţător şi un receptor stă în găsirea u- nor semne recognoscibile în repertoriul utilizat de emiţător şi in combinarea şi transmiterea lor prin ceea ce numim „canal de comunicare", urmînd ca recepd:\Electronica\torul să identifice fiecare dintre aceste semne ale mesajului, comparîndu-le cu cele pe care le posedă deja în propriul său repertoriu Comunicarea mesajului nu poate avea loc decît în condiţiile în care aceste două repertorii coincid cel puţin în parte Forma fizică a mesajului artistic ia naştere prin codificarea ideii şi formei artistice imaginate într-un limbaj specid:\Electronica\fic Receptând mesajul , contemplatorul îl decodifică pe baza repertoriului de semne de care dispune, reconstituind mental o altă idee şi o altă formă Calitatea comud:\Electronica\nicării depinde de identitatea dintre ford:\Electronica\ma percepută şi forma creată (transmisă) 157 Iii cadrul procesului ele comunicare ard:\Electronica\ii- lică receptarea reprezintă ultima verid:\Electronica\gi Abia prin ca procesul ia sfirşit, căpă- tîncl sens şi finalitate social-umană, iar opera se tranformă din posibilitate in realitate ; din obiect „în sine“ în obiect „pentru alţii“ ; din expresie a conştiinţei de sine în formă a conştiinţei sociale Dacă procesul de creaţie artistică se epuizează, se „stinge11 în produsul său — opera de artă — atunci putem spune că opera se ,,reaprinde" într-o anumită măd:\Electronica\sură în procesul receptării sale, dezvălud:\Electronica\ind astfel o nouă formă procesuală a activităţii artistice — receptarea Anali- zînd mecanismele procesului de receptad:\Electronica\re, vom ţine cont de următoarele cond:\Electronica\sideraţii de principiu : Procesul de receptare artistică red:\Electronica\prezintă o formă specifică a activităţii umane, deoarece, aşa cum a demonstrat psihologia percepţiei, nu există în acţiud:\Electronica\nea umană receptare fără activitate Mai mult, forma însăşi a receptivităţii este activitatea Numai într-un proces activ se poate insera receptarea unui stimul Acesta este „stimul" numai în măsura în care este integrat într-o reacţie ; pund:\Electronica\ctul de plecare este , punct de plecare'1 numai dacă e primit ca ocazie a unei dezvoltări ulteiioare, sugestia este „sud:\Electronica\gestie" numai pentru urechea care o asd:\Electronica\cultă şi o evaluează Modalitatea princid:\Electronica\pală a activităţii, în cadrul receptării, o constituie interpretarea, care dă întotd:\Electronica\deauna percepţiei o notă personală In interpretare există întotdeauna o perd:\Electronica\soană care vede şi priveşte, şi anume dintr-o perspectivă proprie Interpretad:\Electronica\rea este o cunoaştere în care obiectul se relevă în măsura în care subiectul se exd:\Electronica\ 158 primă De • accea, concepte precum cel de „co-creare“ şi „post-creaţie" prin care este caracterizată contribuţia cread:\Electronica\toare a receptorului la întregirea şi finad:\Electronica\lizarea artistică a operei — dobîndesc o semnificaţie centrală, indicînd nota defid:\Electronica\nitorie ce distinge receptarea artistică de receptarea unor opere ştiinţifice sau a altor obiecte semiotice, neartistice (ideod:\Electronica\logice, tehnice, etc ) Receptarea artistică este, ca atare, o activitate ce repetă şi reproduce strucd:\Electronica\tura activităţii creatoare a artistului (prin ,,co-creare“ şi ,,post-creaţie“), clar in ordine inversă In cadrul acestui prod:\Electronica\ces este decodificată informaţia pe care artistul a codificat-o în cursul procesud:\Electronica\lui de creaţie Putem considera de aceea raportul dintre creaţia artistică şi recepd:\Electronica\tarea artistică ca un raport c]e simetrie „în oglindă", ca mişcare inversă într-un sistem dinamic analog (izomorf) Dacă, aşadar, punctai de pornire al creaţiei unui artist este reprezentat de calităţile sale ca personalitate, atunci în cadrul percepţiei artistice, personalitatea receptorului constituie jmnctul final al efectului exercitat de operă, î-ntrucît scod:\Electronica\pul ei obiectiv constă în formarea omud:\Electronica\lui ca personalitate Şi invers, dacă la „originea" creaţiei artistice stă ceea cp s-ar putea numi „metodă" de creaţie, ca sistem de orientări ce determină direcţia activităţii practice a talentului şi măiesd:\Electronica\triei, atunci perceperea artei va fi la rîndul ei predeterminată printr-un sisd:\Electronica\tem de orientări şi condiţionări psihice, subiective Acestea determină direcţia de acţionare a tuturor mecanismelor recepd:\Electronica\tării artistice Şi, mai departe, dacă prod:\Electronica\ 159 ducere^ unei opere de artă este condiţiod:\Electronica\nată de măiestrie si talent, receptarea ard:\Electronica\tistică presupune şi ca, in vederea acelei ,,co-participări“ şi „co-creaţii“, existenţa anumitor forme izomoi'fe de măiestrie şi talent, din partea celui ce contempiă opera respectivă Prima ni se înfăţişează sub forma unor deprinderi şi dexterităţi de percepere a artei, dobîndite — ca şi măiestria însăşi — din experienţă, din contactul repetat cu operele de artă şi din studierea lor constituind principalul obiectiv al etapei formative a educaţiei estetice Talentul se manifestă, în recepd:\Electronica\tare, sub forma unor anumite înzestrări ale spectatorului, a capacităţii sale de a asimila informaţia estetică codificată în diversele limbaje artistice Talent ce se află în strînsă independenţă cu o altă caracteristică subiectivă indispensabilă unei optime receptări artistice — gustul Teoria comunicării artistice pune aşad:\Electronica\dar în evidenţă, cu o deosebită pregnand:\Electronica\ţă, implicaţiile creatoare ale actului de percepere a operei de artă Receptorul nu mai este un simplu element de refed:\Electronica\rinţă pasiv, nu mai este un simplu bed:\Electronica\neficia)- al ofertei do informaţie estetică, ci — cum am demonstrat şi pînă acum un partener de dialog, co-răspunzător de destinul estetic al operei Şi ca pard:\Electronica\tener el îşi aduce partea sa specifică în investiţia comună de măiestrie, talent şi libertate, ce asigură semnificaţia şi efid:\Electronica\cienţa umană a operei Avem în vedere faptul că abia prin ind:\Electronica\termediul procesului de comunicare încheiat este posibilă valorificarea sociad:\Electronica\lă a artei, împlinirea menirii ei educad:\Electronica\ 160 tive în oadrul procesului de dezvoltare a conştiinţei socialiste, ceea ce pune într-o lumină nouă relevanţa receptării eficiend:\Electronica\te Receptare prin care, deci, arta se înd:\Electronica\scrie între principalele forţe formative cu ajutorul cărora ne propunem — cum sublinia, la primul Congres al educaţiei politice şi culturii socialiste, secretarul general al Partidului Comunist Român, tovarăşul Nicolae Ceauşeseu — „ să ved:\Electronica\nim în sprijinul naturii care a sintetid:\Electronica\zat în om forma superioară de organizad:\Electronica\re a materiei, acţionînd prin toate mijd:\Electronica\loacele, pentru stimularea însuşirilor celor mai nobile ale acestuia, pentru dez- voltarca sensibilităţii sale, a dorinţei şi voinţei sale de autodepăşire, pentru amd:\Electronica\plificarea continuă a cunoaşterii sale, pentru împlinirea visurilor sale celor mai cutezătoare de progres, dreptate şi fericire Noi ne propunem astfel să perd:\Electronica\fecţionăm produsul cel mai malt al nad:\Electronica\turii : omul, creatorul a tot ce a existat in societate “ ORIENTĂRILE COMPORTAMENTALE ALE SPECTATORULUI Cum am văzut în paragraful precedent, pentru încheierea procesului de comunid:\Electronica\care artistică printr-o receptare estetică adecvată a operei este necesară prezenţa unor condiţii subiective, care să întred:\Electronica\gească şi să continue condiţia obiectiva, materială a receptării, reprezentată de existenţa obiectului de artă propriu-zis Coexistenţa acestor condiţii obiective şi subiective caracterizează şi determină structura specifică a receptării artistice, 101 concepută ca un proces psihic închis şi totodată multislratijicat, analog procesud:\Electronica\lui de creaţie artistică Aceasta înseamd:\Electronica\nă că în structura receptării artistice trebuie să se reflecte corelaţia sistemică dintre momentele gnoseologic, axiologic, modelator, constructiv, ludic, hedonistic şi cel semiotic, imanentă procesului de creaţie artistică Totodată, toate subsisd:\Electronica\temele psihice care alcătuiesc procesul de receptare vor trebui să-şi evidenţieze caracterul lor specific; fiindcă spre deod:\Electronica\sebire de actul spirituai-practic de prod:\Electronica\ducere a operelor de artă, receptarea lor este un act pur spiritual Receptarea artistică adecvată presupud:\Electronica\ne un întreg sistem de orientări compord:\Electronica\tamentale din partea spectatorului, ce pregăteşte şi dirijează actul de percepere a operei de artă Astfel, spectatorului îi este proprie, mai întîi, o orieritare hedonistă ce se exd:\Electronica\primă în faptul că el se aşteaptă, în urd:\Electronica\ma contactului cu opera, la o plăcere, la o satisfacţie estetică In al doilea rînd, îi este proprie o anumită orientare comunid:\Electronica\cativă, exprimată în disponibilitatea red:\Electronica\ceptorului pentru schimbul nemijlocit de impresii cu alţi spectatori sau auditori, cît şi pentru contactul nemijlocit, în plan spiritual, cu autorul operei în al treilea rînd, putem evidenţia în procesul recepd:\Electronica\tării o orientare cognitivă, mai mult sau mai puţin dezvoltată, respectiv un inted:\Electronica\res, preexistent receptării, pentru operă ca sursă de noi cunoştinţe (despre o ţară necunoscută, despre o epocă istorică înd:\Electronica\depărtată, despre o profesie puţin obişd:\Electronica\nuită, despre o mare personalitate sau informaţii de ordin psihologic şi existeu- ţial despre dragoste, prietenie, eroism, creaţie etc ) In al patrulea rînd, recepd:\Electronica\torul dă curs si miei orientări axiologice, exprimată prin identificarea cu acele personaje ale operei care-i sînt cele mai apropiate sub aspeetul preferinţelor şi orientării sale valorice şi care pot, ca atare, incita co-participarea sa la unid:\Electronica\versul ideatic al operei In sfîrşit, şi în al cincilea rînd (ordinea e expozitivă şi nu ierarhică), poate apare la receptor o dorinţă, mai mult sau mai puţin deslud:\Electronica\şită, de a-şi intensifica propria sa activid:\Electronica\tate şi de a-şi proiecta propria sa forţă imaginativă asupra operei, co-participlnd astfel, printr-un act de „post-creaţie“ la procesul de creaţie artistică Toate aceste cinci tipuri de orientare artistică sînt în strînsă corelaţie între ele, fiecare element putînd ocupa o pod:\Electronica\ziţie dominantă sau putînd să fie redus lâ minimum, 111 funcţie de anumiţi facd:\Electronica\tori obiectivi şi subiectivi, în dependenţă, aşadar, de opera însăşi, de modul de perd:\Electronica\cepere a ei ca şi de propriile interese, eunoştiinţe şi grad de educaţie estetică ale receptorului U11 gust artistic evoluat presupune înd:\Electronica\totdeauna ca receptorul să dispună, în fiecare caz concret, de întregul sistem de orientări, cu constelaţia lui specifică, spre a şti ce trebuie să pretindă unei a- numite opere şi ce nu şi spre a fi capabil să-şi modifice atitudinea receptivă în funcţie de tipul şi speri firul operei cu care intră în contact Un gust dogmatic, nelibor şi îngust se caracterizează, dimd:\Electronica\potrivă, prin incapacitatea şi lipsa de disd:\Electronica\poziţie pentru schimbarea modului său de receptare şi prin limitarea la un singur 163 oanon al receptării, orientată fie numai spre artă „serioasă11, fie numai spre comedie s a m d Unilateralitatea orientării aflate la bad:\Electronica\za receptării artistice duce cu necesitate la distrugerea, la deformarea patologică a perceperii normale, unitare, a operei de artă PARTICIPAREA CREATOARE A SPECTATORULUI Jntercondiţionarea dialectică dintre orid:\Electronica\entarea artistică, gust şi emoţie artistică (cu implicarea activă a fanteziei) conferă actului de percepere' a operei de artă un puternic accent activ, creator, de întred:\Electronica\gire şi încheiere a structurii formal-idea- tice a' operei, ’ condiţie subiectivă indisd:\Electronica\pensabilă a receptării artistice adecvate Cu aceeaşi necesitate cu care receptad:\Electronica\rea artistică reflectă în modalitatea ei specifică aspectul gnoseologic, axiologic şi semantic al artei, este reflectat, în prod:\Electronica\cesul perceperii operei, şi aspectul cread:\Electronica\tor al activităţii artistice Iar această cod:\Electronica\participare creatoare a receptorului este cea care caracterizează şi determină stad:\Electronica\diul final al receptării : sentimentul satisfacţiei estetice în receptarea conţinutului operei, cond:\Electronica\templatorul reproduce aspectul cognitiv si axiologic al operei Actul receptării reacţionează astfel la stratul interior al operei, datorat fanteziei creatoare a ard:\Electronica\tistului Totodată, receptarea trebuie să se raporteze şi la stratul exterior al oped:\Electronica\rei, la caracterul ei semiotic şi la călită- 184 ţile ei constructive Această ultimă orid:\Electronica\entare a receptării artistice duce la plăcerea estetica, ce se constituie — cum am văzut — atunci cînd receptorul ded:\Electronica\vine conştient de ordinea interioară a formei operei de artă, de modul în care a fost construită, compusă Această cond:\Electronica\ştientizare se bazează întîi pe contemplad:\Electronica\rea nemijlocită a formei în ansamblul ei, în intercondiţionarea tuturor elemend:\Electronica\telor ei, şi apoi pe surprinderea conţinud:\Electronica\tului operei, întrucît din el izvorăşte principiul organizării interne a formei Receptarea artistică se mişcă aşadar — spontan şi intuitiv — de la formă la cond:\Electronica\ţinut şi înapoi la formă Acest drum este 1111 act de „co-creare“, deoarece drumul de la formă la conţinut este sinonim cu „dezlegarea misterului" construcţiei ind:\Electronica\terne a operei, iar reîntoarcerea de la conţinut la formă, o repetare a actului de creaţie în fantezia receptorului Găci receptarea artistică presupune nu numai înţelegerea limbajului artei, nu numai trăirea modelelor exemplare ale vieţii şi nu numai interpretarea lor individuală, ci şi reproducerea acestor imagini şi ford:\Electronica\me în fantezia receptorului Pentru ca această „reproducere1' să poată avea loc, trebuie ca şi contemplatorul, cititorul sau auditorul operei să reproducă în conştiinţă actul creaţiei, trebuie să devid:\Electronica\nă, în modalitatea sa proprie, regizor, actor, ilustrator, dirijor sau restaurator al operei percepute Cum am demonstrat pe larg în unul din capitolele anterioare, fantezia cititod:\Electronica\rului de literatură reprezintă şi ea o ased:\Electronica\menea „co-creare“, întrucît orice scriitor 165 line cont de această co-participare cread:\Electronica\toare a fanteziei cititorului, lăsînd o anu- me libertate de acţiune imaginaţiei sale Descriind aspectul exterior al eroilor săi, romancierul se poate limita la cîteva trăd:\Electronica\sături generale, caracteristice, deoarece ştie că imaginaţia noastră va întregi şi definitiva portretul în acelaşi l'el, un regizor poate caracteriza locui unei acţid:\Electronica\uni doar prin cîteva atribute simbolice ba poate lăsa acţiunea să se desfăşoad:\Electronica\re chiar şi pe o scenă goală — eontlnd de asemenea pe co-partieiparea imaginad:\Electronica\ţiei spectatorului Din aceleaşi motive, în artele plastice moderne sînt utilizate din ce în ce mai des procedee precum sugerarea prin schiţare, înlocuirea întred:\Electronica\gului printr-im detaliu, estomparea void:\Electronica\tă a imaginii de ansamblu, procedee ce urmăresc tocmai atragerea şi implicarea participativă mai puternică a sensibilităd:\Electronica\ţii şi fanteziei receptorului Receptarea literaturii implică nu numai procese red:\Electronica\ceptive, ci şi procese proiective De aceea, interpretarea şi evaluarea operei spune mai mult decît s-ar crede despre cel cure interpretează, şi nu numai despre operă ca „intenţie14 a au torului Opera de artă existînd, cum am văzut, doar potenţial, concreteţea ei estetică ded:\Electronica\pinde în mod esenţial de re-producerea ei comunicativă Semnificaţia operei se naşte în cursul actului de receptare, citid:\Electronica\torul sau contemplatorul operei deved:\Electronica\nind, în acest fel, „co-creator“-ul ei Teoria artei de provenienţă ingardia- nă a introdus, în acest sens, conceptele polare de concretizare şi obiectivare Prid:\Electronica\mul porneşte de la starea de artă în ged:\Electronica\nere şi are în vedere intenţionalitatea 166 realităţilor obiectuale reprezentate Actul artistic devine concret abia în cursul procesului de receptare, cînd contemplad:\Electronica\torul umple „lacunele obiectualităţii;‘, proces accentuat mai eu seamă — cum am văzut — în cazul lecturii unei opere literare Ingarden numeşte concretizare opera constituită prin acest act special de înţelegere Aşadar, abia prin receptare se concretizează opera ca obiect care posed:\Electronica\dă o semnificaţie ; „nu putem să comunid:\Electronica\căm cu o operă literară decît sub forma u- neia din concretizările ei posibile, şi numai aşa putem s-o simţim ca însufleţită“ Ceea ce, din punct de vedere al ontologiei artei înseamnă că obiectul însuşi este întotdeauna obiect perceput şi înţeles Nu există operă fără o conştiinţă recepd:\Electronica\toare care să o constituie Desigur, co-participarea creatoare a spectatorului la definitivarea intuitivă a operei nu se reduce la completarea de către fantezie a „punctelor de suspensie” lăsate de autor Orice receptare autentică este deci nu numai întregire, ci şi interd:\Electronica\pretare şi execuţie a operei Observaţie valabilă nu numai pentru artele ,,de red:\Electronica\prezentare" bazate pe intermediari (sod:\Electronica\lişti, instrumentişti, dansatori, actori etc ) Cum demonstrează Luigi Pareyson execuţia interpretativă priveşte toate artele Opera de artă apare ca atare pend:\Electronica\tru cel care o receptează doar dacă acesta ajunge cu adevărat să o execute, în temui în care un instrumentist execută o parti- ră Putem spune deci că receptarea reface, mental şi individual, procesul creaţiei „Nu există acces spre opera de artă — scrie Pareyson — decît prin interd:\Electronica\mediul execuţiei ce i se dă, fie că această muncă este împărţită între un ind:\Electronica\termediar şi nn ascultător sau spectator, fie ■ că se găseşte adunată în întregime în lectorul care are acces direct la operă Astfel nu pol să contemplu o operă figud:\Electronica\rativă fără ca însăşi privirea mea s-o facă vizuală, iluminînd-o ideal, aşa cum pretinde ea să fie văzută Receptarea este deci dotată cu acel caracter activ şi operativ care este propriu execuţiei Caracterul izomorf al receptării în rad:\Electronica\port cu actul creaţiei artistice se confird:\Electronica\mă astfel încă odată Şi aceasta întrucît, reprezentînd un aspect necesar şi constid:\Electronica\tutiv al receptării operei de artă, execud:\Electronica\ţia este totodată un aspect înnăscut şi indispensabil al însăşi formării ei ; ea este reclamată şi cerută de operă pentru că era conţinută de procesul care o ford:\Electronica\ma „Cerînd să fie executat, opera nu reclamă nimic care nu este deja al său, iar cel care o execută nu face decît s-o redea, prezentă şi vie, în realitatea ei Execuţia receptorului reia însă „) de apariţie a lui într-un context In cazul de care ne ocupăm, al artei moderd:\Electronica\ 180 ne, valoarea subiectivă ce este conferita dc receptor semnelor estetice este mult mai marc decît cea obiectivă, fapt care îngreuiază simţitor perceperea şi descid:\Electronica\frarea ştirii Cercetările dc psihologie ind:\Electronica\formaţională au arătat că există mai multe căi de rcduccre a informaţiei sud:\Electronica\biective şi dc egalizare a ei cu valoarea obiectivă a informaţiei ştirii Vom enud:\Electronica\mera dintre aceste procedee, subsumabi- le procesului de formare a unei redund:\Electronica\danţe subiective, doar două, în directă legătură cu obiectivele educaţiei estetice Învăţarea probabilităţii („acomodad:\Electronica\rea informaţională") Cercetările efectuad:\Electronica\te de psihologia informaţională au arătat că, prin acumulare dc experienţă, conştid:\Electronica\inţa umană este capabilă să pună în eon- concordanţă, să potrivească probabilitad:\Electronica\tea subiectivă atribuită la început unui semn individual cu frecvenţa reală a a- cestuia, cu probabilitatea sa obiectivă Procesul a mai fost numit şi „acomodare informaţională" Cu cît conştiinţa se poate acomoda mai rapid şi mai precis noilor distribuţii de frecvenţă, respectiv probabilităţii obiective a semnului, cu atît efectul de surpriză şi deci informaţia subiectivă va fi mai redusă şi ca atare cu atît cantitatea de informaţie obiectivă ce va putea fi percepută în unitatea de timp va fi mai mare Astfel, experienţa dobîndită deţine in procesul percepţiei un important rol ford:\Electronica\mativ După cum scrie psihologul amed:\Electronica\rican J P Kilpatric (The Nature of Per- ception, 1961), „organismul, silit iniotdea- itna să aleagă dintr-un număr nelimitat de posibilităţi care pot fi asociate unui anumit pattern al retinei, invocă experi- 181 (’nţcle sale precedente stabileşte ca ceea ce a fost mai probabil in trecut să poată fi şi în situaţia respectivă Cu alte cuvinte, ceea ce vedem este cu siguranţă în funcţie de o meclie echilibrată a altor experienţe trecute ale noastre Astfel sed:\Electronica\pare că noi punem în raport un anumit pattem de stimuli cu experienţe trecute printr-o integrare complexă de tip prod:\Electronica\babilistic Urmează de aici că percepţiile care rezultă dintr-o asemenea operaţie nu constituie cîtuşi de puţin revelaţii absolute a ceea ce se află în afară, ci red:\Electronica\prezintă predicţii sau probabilităţi bazate pe experienţe dobîndite* „Acomodarea informaţională" a publicului la valorile de probabilitate ridicată ale artei moderd:\Electronica\ne se poate realiza deci prin contactul repetat şi nemijlocit cu aceste opere, prin dobîndirea unei experienţe probabilistice Celui care a citit multă poezie modernă sau a audiat numeroase concerte de mud:\Electronica\zică atonală şi dodecafonică, operele de avangardă ale artei contemporane nu-i vor prezenta o valoare de surpriză, resd:\Electronica\pectiv o supraofertă informaţională la fel de mare ca unui meloman a cărui exd:\Electronica\perienţă muzicală se opreşte la Mozart sau Bach Ni se pare deosebit de impord:\Electronica\tant să se ţină seama de principiile ,,a- comodării informaţionale14 mai ales în educaţia estetică a copiilor Se ştie că înd:\Electronica\ţelegerea şi receptarea artei presupun o privire obiectivă nepărtinitoare Dar prid:\Electronica\virile oamenilor sînt foarte rar astfel, simţul frumosului şi obişnuinţele noastre perceptive sînt produsul deprinderilor dobândite încă din copilărie S-e poate face foarte mult şi relativ uşor în acest domeniu, unde s-a făcut încă prea puţin 182 Ne gindim că ambianţa optică a şcolii, de pildă, ar putea, prin operele expuse, prin frescele şi mozaicurile de pe pereţi, prin grafica de carte (în special desenul de copertă) să-i introducă şi să-i obişnud:\Electronica\iască pe copil, încă din primii ani de şcoală, nu numai cu universul semiotic al artei clasice, ci şi cu structurile ford:\Electronica\male proprii artei moderne, de la permud:\Electronica\tările geometrice ale lui Vasarely pînă la microcosmosul pînzelor lui Miro sau Klee, sau de la alegoriile şi metaforele plastice ale lui Ţuculescu la esenţia- lizarea abstractă a simbolurilor' prin Brâncuşi Cîtă vreme el nu va întîlni însă decât aceleaşi imagini figurative de tip tradiţional, dezvoltîndu-se şi formîn- du-se în această ambianţă vizuală, este firesc să nu fie mai tîrziu apt să adopte o atitudine perceptivă adecvată în raport cu operele pe care le va întîlni în expod:\Electronica\ziţiile contemporane şi să fie dominat, cum arată numeroase anchete, de comd:\Electronica\plexul de inferioritate al unei incapacid:\Electronica\tăţi principiale de înţelegere Nici profed:\Electronica\sorii n-ar trebui să neglijeze principiile „acomodării informaţionale" Poate că la prima lectură a unui poem de Nichita Stănescu nu vor obţine acelaşi succes de înţelegere ca în cazul unei balade de Coşbuc şi la tema „caracterizaţi poezia citită" vor consemna numeroase pagini albe Dacă vor persista însă, vor vedea că la a zecea sau la a o suta lectură a unei poezii de acest fel mulţi vor fi găsit cheia descifrării mesajului poetic Desid:\Electronica\gur, aceasta cere efort şi pasiune şi e mai uşor să dai vina pe poet declarînd că „poezia contemporană nu pLace şi nu are ecou în rîndul elevilor'1 în felul a- cesta una din căile esenţiale ale apropied:\Electronica\ 183 rii publicului de arta vremii sm le va râ~ mine închisă, întirziind foarte mult prod:\Electronica\cesul de ,,acomodare informaţională", iă- sîndu-1 pe seama realizării sale spontane, conform legii prin care, odată cu scurged:\Electronica\rea timpului, probabilităţile subiective tind să conveargă cu cele obiective (cum de altfel s-a şi întîmplat mereu în istoria artei, diferenţa între cele două valori ce trebuie egalizate fiind însă, întotdeauna, mult mai mică decît acum) Superizctrea Procesul de redundand:\Electronica\ţă cu cele mai mari implicaţii în receptad:\Electronica\rea estetică este cel de reducere a inford:\Electronica\maţiei subiective prin formarea ele super- semne Un semn este în realitate foarte rar un element simplu, el reprezintă o combinaţie de elemente mai fine, care sînt, la rîndul lor, combinaţii ale altor elemente, şi mai simple, şi aşa mai ded:\Electronica\parte pînă ajungem la limita unde dăm de adevăraţii „atomi“ psihofizici ai perd:\Electronica\cepţiei, respectiv cuantele de lumină, und:\Electronica\ghiurile de vedere elementare, pragurile elementare de deosebire a culorilor şi a punctelor distincte etc Cînd citim, de pildă, un text, nu vom remarca niciodată granulele albe sau negre ale semnului tipografie, ci vom percepe mulţimi mai complexe de elemente, de pildă litere individuale (dacă citim cu greutate), cud:\Electronica\vinte (dacă fizionomia lor ne este mai cunoscută) sau unităţi şi mai mari, pred:\Electronica\cum „blocurile de fixare“, pe care specid:\Electronica\aliştii proceselor de lectură le-au analid:\Electronica\zat cu minuţiozitate Rezultă de aici că semnele nu sînt perceptibile univoc, ele fiind reunite în unităţi mai mari, care se regrupează apoi în unităţi şi mai comd:\Electronica\plexe ş a m d Se poate constitui astfel o scală comd:\Electronica\plexă a diferitelor niveluri de superd:\Electronica\semne, respectiv a diferitelor trepte de contemplare pe care ne putem situa' în procesul de percepere a informaţiei şi de identificare a supersemne] or Percepţia estetică se caracterizează prin căutarea şi descoperirea structurilor de ordine, prin identificarea deci a unor repertorii (clase) de supersemne de un grad mai ridicat în urma acestui proces, informaţia subiecd:\Electronica\tivă se reduce puternic Combinaţiile complexe de semne devin perceptibile ca unităţi abia prin formarea de sup rsem- n p, si anume atunci cînd poate fi găsit un repertoriu de supersemne pe o treapd:\Electronica\tă atît de înaltă, îneît informaţia su'biecM ti vă să nu mai depăşească, în raport cu acest repertoriu, 160 de biţi Procedeul acesta al superi zării nn este, desigur, u- nivoc, o combinaţie de semne putînd fi accesibilă mai multor modalităţi de su- porizare Supersemnul reprezintă o configuraţie, adică o clasă de combinaţii de semne, e- chivalenţe între ele Cînd mai multe semne sînt regrupate într-un complex de semne, alcătuind un supersemn, informad:\Electronica\ţia medie a acestui complex va fi mai mică decît suma informaţiei aparţinînd fiecărui semn în parte O reducere la fel de importantă a informaţiei subiec tive se obţine şi în urma procesului de selectare doar a unui fragment al combinaţiilor posibile şi interpretarea lui ca superd:\Electronica\semn, astfel că repertoriul supersemnu- ui respectiv va fi mai mic decît reperd:\Electronica\toriul semnelor treptei inferioare Dacă mai multe semne sînt grupate într-un supersemn, prin formarea unei clase de semne, atunci aceasta va deţine o pro- babilitate de apariţie mai mare şi, ca atare, o informaţie mai mică decît a orid:\Electronica\căruia din semnele care o compun Deprinderea unor tehnici şi procedee de superizare în raport cu receptarea o- perelor artei moderne constituie — cum vom vedea — obiectul acelei părţi a edud:\Electronica\caţiei estetice orientate spre răspîndirea, în rîndul publicului, a unei „culturi send:\Electronica\zoriale” şi spre o corespunzătoare „edud:\Electronica\caţie a vizualităţii“, procedee pe care le vom analiza în capitolul final 6 PATOLOGIA RECEPTĂRII FORME DEGENERATIVE ALE RECEPTĂRII A nu vedea semnificaţia proprie unei forme artistice este nu o boală de ochi, ci o deficienţă a spiritului Ca orice ford:\Electronica\mă de activitate spirituală, şi receptarea artistică îmbracă forme de manifestare normale şi anormale, respectiv patologice Cum am sugerat însă de la început, ford:\Electronica\mele patologice ale receptării artistice nu se identifică cu patologia organelor de simţ, ci cunosc aspecte proprii, specifice, de abatere de la normalitate care duc la incad:\Electronica\pacitatea de a resimţi satisfacţie în faţa vad:\Electronica\lorilor artistice autentice, la neputinţa de a le descifra sensul sau de a distinge formele intenţional semnificante ale artei de semnificaţiile întîmplătoare, sau atrid:\Electronica\buite de privitor, ale formelor şi obiecd:\Electronica\telor aparţinînd esteticului natural sau vieţii cotidiene Aceste stări deficiente ti le receptării artistice se datoresc fie unei regresiuni sau unei imaturităţi a instanţelor spirituale ce intervin în red:\Electronica\ceptarea artei, fie unei inadaptări, deci unei inadecvări a tipului de receptare în raport cu specificitatea obiectului perced:\Electronica\ 188 put, fie, în sfîrşit, unei degenerări, resd:\Electronica\pectiv unei atrofieri a simţului şi gustud:\Electronica\lui artistic In primul caz avem de-a face cu o imaturitate spirituală, cu o lipsă de dezd:\Electronica\voltare, la individul vizat, a acelor „simd:\Electronica\ţuri umane" socializate (urechea muzicad:\Electronica\lă, ochiul sensibilizat estetic) do care vorbea Marx şi care fac posibilă apropid:\Electronica\erea estetică, exclusiv umană, a realităd:\Electronica\ţii Această formă de „boală"" perceptivă se manifestă printr-o acută şi degradantă lipsă de sensibilitate artistică Aşa cum se nasc oameni ai căror ochi nu percep „lungimea de undă“ a culorii roşii, tot astfel natura produce uneori inşi incapad:\Electronica\bili să vibreze pe „lungimile de undă11 ale frumosului Orbi şi surzi la incitaţiile estetice ale realităţii, la frumuseţea sed:\Electronica\menilor ori la nobleţea şi ingeniozitatea activităţii lor creatoare, ei trec prin viaţă înăcriţi şi împuţinaţi sufleteşte, lumea lor fiind mai săracă tocmai cu acel orid:\Electronica\zont de semnificaţii ce distinge pragmad:\Electronica\tismul dominant al lumii naturale, de vizionarismul creativ aî spiritualităţii u- mane De aceste cazuri patologice nu ne vom ocupa mai pe larg deoarece ele nu sînt atenuabile prin nici un fel de profid:\Electronica\laxie estetică Datorită unor accidente nefericite ale „geneticii spirituale'4, insend:\Electronica\sibilitatea faţă de artă şi frumos (ca şi faţă de cultură în genere) nu este de obicei ameliorabilă nici prin educaţie esd:\Electronica\tetică şi nici prin crearea unor condiţii sociale favorabile asimilării artei Iritru- cît însă, din fericire, apariţia ei este destul de rară, ea nu constituie un factor perturbator prea grav al comunicării ard:\Electronica\tistice în plan social 189 Cel de-al doilea ca2, cei mai doi; Întâld:\Electronica\ni t, este ilustrat de acele forme de ina- daptare sau degenerare a gustului estetic şi a criteriilor de apreciere ce dirijează şi Întreţin orientarea publicului spre un anumit gen de artă Efectul social şi culd:\Electronica\tural nociv al acestor forme patologice de receptare îl constituie orientarea unei părţi a publicului spre arta minoră, spre divertismentul facil, spre obiectele şi fed:\Electronica\nomenele estetice cu caracter de kitsch Rezultat al unei educaţii estetice deficid:\Electronica\tare, inaclecvarea, neadapieirea atitudinii estetice a spectatorului la cerinţele red:\Electronica\ceptării artei se manifestă prin confund:\Electronica\darea frumosului natural cu cel artistic şi aprecierea operei prin prisma deprind:\Electronica\derilor — dezvoltate spontan — de valod:\Electronica\rizare a esteticului natural Sau, şi mai frecvent, prin lipsa criteriilor de descid:\Electronica\frare a culturii şi artei de „cod tare“ la acea parte a publicului care, desprins din contextul axiologic şi semantic al unei arte cu care se familiarizase prin tradid:\Electronica\ţie, pentru care deţinea premise psiho- culturale suficiente spre a o putea recepd:\Electronica\ta spontan — cea a culturii rurale şi ard:\Electronica\tei folclorice — se găseşte plasat într-un univers derutant, pentru care nu mai ded:\Electronica\ţine criterii orientative spre a 'distinge între valoare şi non-valoare Ţăranul de ieri devine muncitor industria], apoi ind:\Electronica\giner Dar, între perfectul şi sigurul său gust de ieri, spontan, deşi rezultat din milenare sedimentări, şi gestul său evod:\Electronica\luat şi conştient de mîine, se intercalează căutări incerte, opţiuni nesigure într-o asemenea situaţie, vechile habitudini şi criterii estetice se deteriorează, subiecţii respectivi găsindu-se dezarmaţi în faţa noii realităţi estetice şi manifestând în 190 raport cu ea tendinţa unei percepţii esd:\Electronica\tetice simplificatoare, ce traduce mesajul operelor respective din structura lor inid:\Electronica\ţială, de cod „tare", în una de cod ,,slab“ Pentru acest tip de spectator noua culd:\Electronica\tură cu care vine în contact constituie o realitate semiologică străină, un mesaj scris într-o altă limbă Atitudinea spond:\Electronica\tană pe care o adoptă în această situaţie este aceea de a dubla ipostaza de „lec- tor“ cu cea de „traducător" Dar, cum observa semioticianul Cezar Radu „este vorba de un traducător sui-generis, dind:\Electronica\tr-o limbă pe care nu o cunoaşte sau o cunoaşte foarte puţin, un traducător care operează pe un tip de mesaje estetice red:\Electronica\fractare, din principiu, la orice încercare de transpunere într-un alt sistem de cod:\Electronica\duri“ Ia naştere, astfel, o atitudine perceptid:\Electronica\vă „kitsch", forma cea mai nocivă de pa- tologizare a receptării, care face trecerea de la dezadaptare la degenerarea şi red:\Electronica\gresiunea totală a gustului şi idealului estetic Deosebit de periculos este faptul că această atitudine are o puternică tend:\Electronica\dinţă de autonomizare Cu alte cuvinte, atitudinea de receptare kitsch st; manid:\Electronica\festă nu numai în raport tai obiecte şi fenomene kitsch, ca o adaptare degened:\Electronica\rativă a gustului şi idealului estetic la pretenţiile minimalizatoare ale artei kitsch, ei şi independent de nivelul de cod şi valoare al operei de artă percepud:\Electronica\tă Dovadă : modul kitsch în care este adesea receptată o capodoperă de către un subiect fără minimum de pregătire cultural-estetică necesară Permanentizad:\Electronica\rea unei asemenea atitudini perceptive va dure la formarea unei categorii de ,,public kitsch" ale cărui preferinţe vor 191 determina, la rînclul lor, producerea unor obiecte pentru subiect", a kitsoh-ului ca obiect-lucru Intrăm astfe] într-un cerc vicios ce justifică si generează kitsch-ul cu forţa explozivă a unei adevărate epid:\Electronica\demii, Combaterea unei atari forme pad:\Electronica\tologice de receptare presupune mai ales acţiuni profilactice — în cazul nostru e- ducativ-formative — vizvnd izolarea si înlăturarea agenţilor, perturbatori şi ded:\Electronica\generativi ai receptării : ignoranţa, vuld:\Electronica\garitatea, lenea intelectuală şi suficienţa agresivă ERORI ALE RECEPTĂRII Cum am menţionat, nu numai operele mediocre sau produsele kitsch facilitează un dialog superficial cu arta Poţi citi Baltagul sau Năpasta şi ca pe o (poveste poliţistă, oprindu-te la primul strat, nad:\Electronica\rativ', real dar mai puţin semnificativ din punct de vedere artistic, al operelor a- mintitg Şi aceasta este una dintre cele mai frecvente erori în care poate cădea o receptare superficială si inadecvată : urmărirea- izolată şi exclusivă a conţinud:\Electronica\tului narativ al operelor de artă, fără a se lua în consideraţie forma lor estetică, cum se petrece de pildă în încercarea do a ,,dti“ subiectul unui tablou neglijînd modul de structurare formală şi cromad:\Electronica\tică al pînzei respective sau în aceea de a ,povesti" o poezie cu iluzia că astfel a fost surprinsă măiestria ce îl distanţează pe Eminescu de epigoni Dar, o receptad:\Electronica\re autentică a operei de artă nu se poate realiza decît prin intermediul formei pe care trebuie să ştii s-o interoghezi în limbajul ei specific şi să o apreciezi cond:\Electronica\ 19? form criteriilor ce-i sînt proprii Aceasta şi este de altfel principala „probă de foc“ ce distinge pe spectatorul avizat, iniţiat în convenţiile limbajului artistic, de prid:\Electronica\vitorul întîmplător şi grăbit al operei de artă De aceea, cei care se pregătesc pend:\Electronica\tru iun dialog fructuos cu arta trebuie să ştie de la bun început unde să caute red:\Electronica\plica acesteia, deci la ce nivel se plasead:\Electronica\ză semnele artisticităţii Pentru că, acesd:\Electronica\tea nu pot fi descoperite niciodată doar în subiect sau în concepţiile sociale şi morale proclamate de autor Cînd e vord:\Electronica\ba de artă, important este nu numai ce spune ea ci şi cum spune întotdeauna în artă, fie ea modernă, clasică sau antică, hotărîtor a fost veşnic noui şi surprinză* torul cum Aceasta nu înseamnă, desigur, că ne este indiferentă „miza“ operei, actualitad:\Electronica\tea ei tematică, numai că atunci cînd un pictor netalentat tratează un'eveniment de mare rezonanţă rezultatul va fi totuşi o operă convenţională, pastişă anemică a unei opere mari Dacă însă un geniu ca Van Gogh pictează ceva atît de comun ca un lan de grîu, o cîmpie sau un scaun vechi, atunci vor lua naştere tot atîtea opere de artă Nici în literatură lucrurile 1111 stau altfel Cînd un scriitor mediocru se vrea istoriograful unei întregi epoci rezultatul va putea fi pompos şi grandid:\Electronica\locvent, dar neinteresant din punct de vedere estetic Dacă, dimpotrivă, un mad:\Electronica\re scriitor evocă pulsul unei mari epoci istorice ori în cîteva pagini, chiar numai răsuflarea pădurii, clătinarea copacilor sub lună sau oameni cu un grai de purid:\Electronica\tatea şi strălucirea mierii, povestind simplu, de-ale lor, în faţa unor căni de lut aburiţi- de adîncimea vinului ■ cum 193 e cazul în atîtea din povestirile lui Sado- veanu — prezenţa marii arte este certă Cum se vede, nu importanţa proiectului, ci modalitatea tratării şi aducerii sale la bun sfîrşit este decisivă pentru valoarea estetică, deci nu atît tema cît realizarea ei S-ar putea obiecta că pregnanţa stilisd:\Electronica\tică, măiestria tehnică, aşadar expresivid:\Electronica\tatea artistică sînt numai o premisă ind:\Electronica\dispensabilă a creaţiei artistice, impord:\Electronica\tantă fiind doar substanţa umană ce-i stă la bază în realitate însă raportul se prezintă tocmai invers : substanţa umad:\Electronica\nă — inciuzînd experienţa existenţială a artistului, calităţile lui spirituale, idead:\Electronica\lurile şi năzuinţele sale — reprezintă premisa, necesară dar suficientă, a unei creaţii de valoare Ceea ce conferă intend:\Electronica\ţiei realitate estetică, ceea ce face dind:\Electronica\tr-un fapt de trăire sufletească individud:\Electronica\ală, de dispoziţie momentană sau, de tend:\Electronica\siune emoţională o operă de artă, deci o imagine durabilă şi comunicabilă, este tocmai măiestria artistică, cunoaşterea şi stăpânirea legităţilor formei Nu numai substanţa ideatică este decisivă în cadrul procesului de creaţie ci şi inf uzarea oi în formă, transpunerea sufletului în strucd:\Electronica\tura artistică Substanţa este astfel nud:\Electronica\mai o premisă a operei Bineînţeles, ceea ce ne înrîureşte prod:\Electronica\fund în dialogul cu opera este conţinud:\Electronica\tul, substanţa ei ideatică Dar aceasta — fapt care este adesea neglijat — nu ne poate influenţa decît tot numai prin intermediul formei, influenţă cu atît mai intensă cu cît forma de care se serveşte este mai desăvîrşită, mai expresivă Primatul formei în receptarea şi desd:\Electronica\fătarea artistică a fost însă mai greu acd:\Electronica\ceptat şi cel mai adesea neînţeles de 194 spectatorul neavizat Acesta va acorda o atenţie preferenţială subiectului în daud:\Electronica\na formei, rămînîndu-i astfel ascunsă tocmai adevărata faţă a artei Cum scria încă din 1826 Goethe : „Subiectul se dezd:\Electronica\văluie fiecăruia fără efort, semnificaţiile lui le descoperă numai cel iniţiat, iar forma rămîne pentru cei mai mulţi un mister“ Trebuie deci să fii capabil, oa spectator, să intri în relaţie cu forma ard:\Electronica\tistică spre a putea fi interlocutorul unei opere de artă şi nu doar martorul unui eveniment cotidian la care priveşti în- tîmplător prin fereastra deschisă spre a- cesta de operă Pentru valoarea operei însă, ca să păstrăm analogia, important nu este doar ce vezi prin geamul feresd:\Electronica\trei, ci modul în care structura materiad:\Electronica\lă a geamului transformă ceea ce vezi Cititorul superficial nu va fi în stare să aprecieze valoarea operei literare cod:\Electronica\respunzător unor criterii formale, ci va prefera acele pagini în care îşi găseşte confirmate propriile concepţii de viaţă, respingîndu-le pe cele care le contrazic, ceea ce transformă dialogul său cu arta într-o dezbatere exclusiv morală, deşi un gînd adînc al lui Schiller ne previne că în artă „problema morală trece prin cea estetică11 în această atitudine, explicabid:\Electronica\lă psihologic dar tipic an-estetieă, publid:\Electronica\cul neavizat a fost încurajat nu o dată şi de un gen de critică vulgarizatoare ce susţinea că „o concepţie justă“ este deja un indiciu al calităţii Situaţie pe care, invcrsînd-o, marele umanist al Renaşted:\Electronica\rii, Pico clella Mirandola, o zeflemisea astfel, redînd lamentările unui fanatic al moralei creştine în faţa uneia dintre cad:\Electronica\podoperele lui Michelangelo : „Păcat de 195 admirabilul talent al sculptorului ! O, dacă ar fi dăltuit din acest bloc de mard:\Electronica\mură un crucifix !“ Obligatorie deci pentru orice orientad:\Electronica\re artistică adecvată a publicului rămîne cunoaşterea faptului că o operă dobând:\Electronica\deşte automat importanţă estetică nu prin concepţia despre lume, ca atare, ce se află la originea sa, ci numai prin potend:\Electronica\ţa artistică cu care dă expresie respectivului conţinut de idei Criteriile artisticităţii sînt de natură pur formad:\Electronica\lă Aşadar, în cazul literaturii, de pildă, modul cum procedează concret autorul, cum îşi începe romanul, cum îl face să avanseze, faptul că lasă acţiunea să ded:\Electronica\curgă cronologic sau că o complică prin rememorări, proiecţii în viitor, intersecd:\Electronica\tări ale timpilor trecuţi şi prezenţi, mod:\Electronica\dul în care reuşeşte să facă sensibil cond:\Electronica\ţinutul de idei, în care dă viaţă personad:\Electronica\jelor implicîndu-ne în drama lor, (în care creează tensiuni şi conflicte şi ştie să le rezolve, felul în icarc evocă atmosfera de desfăşurare a acţiud:\Electronica\nii şi cum înţelege să evite neesenţialul toate acestea sînt: momente prin a căd:\Electronica\ror dominare tehnică scriitorul este cad:\Electronica\pabil să îacă dintr-un obiect oarecare o operă de artă Şi sînt totodată criterii sid:\Electronica\gure pentru noi, spectatorii, cu ajutorul cărora putem formula o judecată de vad:\Electronica\loare obiectivă asupra unui proces ard:\Electronica\tistic O altă eroare pe care o fac frecvent interlocutorii neavizaţi ai operelor de artă este confundarea frumosului natural cu cel artistic, respectiv confundarea red:\Electronica\producerii mimetice şi a transpunerii, ca 196 atare, a frumosului natural în operă, cu valoarea şi expresivitatea artistică a a- eesteia Este vorba deci de acea formă de patologizare a receptării decurgînd din in-adecvarea tipului de receptare în raport cu specificul obiectului perceput Cauzele şi consecinţele acestei confuzii precum şi ilegitimi tatea identificării ced:\Electronica\lor două modalităţi ontologice diferite de fiinţare au fost pe larg analizate, încă din 1939, de Lucian Blaga în studiul său Artă şi valoare Ignorată azi aproape cu totul de exegeţii săi, această lucrare îşi păstrează pe deplin actualitatea pentru orice estetică a receptării, rămînînd pînă acum şi cea mai importantă întreprinded:\Electronica\re românească în problemă Sinteza teod:\Electronica\riei sale este exprimată de ceea ce Blaga numea legea tmnsponibilităţii, prin care se precizează faptul că „nu este posibilă o transpunere a unei structuri estetice, tale quale, din ordinea naturală în cea artistică sau invers11 Exprimîndu-şi dezacordul faţă de tendinţele din estetica /tioderhă (Volkelt, Dessoir, M Geiger sau TJtiz) ce vedeau între cele două tipuri de frumos doar 6 deosebire cantitativă, gjraduală (deci de intensitate şi complexid:\Electronica\tate), Blaga susţine opoziţia totală dintre ele, bazată pe o ireductibilitate structud:\Electronica\rală - „Esteticul natural şi esteticul artisd:\Electronica\tic apar în cu totul alte ordini ontologid:\Electronica\ce“ Desigur, Blaga nu putea omite evid:\Electronica\denţa şi anume că, sub raport formal, e- xistă destule asemănări între esteticul natural şi cel artistic Astfel putem idend:\Electronica\tifica şi în natură structuri estetice înted:\Electronica\meiate pe ritm, proporţie, unitate în vad:\Electronica\rietate, armonie — principii pe care se bazează şi organizarea configuraţiilor ard:\Electronica\tistice Această asemănare de suprafaţă, 197 iluzorie, maschează însă apartenenţa ced:\Electronica\lor două tipuri de frumos la ordini ond:\Electronica\tologice diferite, lucru de care trebuie să fie conştient şi de care trebuie să ţină seama orice spectator ce vrea să aprecied:\Electronica\ze o operă de artă în funcţie de specifid:\Electronica\citatea artistică a valorii ei Astfel, dacă în natură frumosul, există în sine şi pend:\Electronica\tru, sine, nedepinzînd de nimic din afara condiţionărilor sale genetice şi netrimi- ţînd la nimic altceva, în artă frumosul este rezultatul unui act intenţional, şi deci un mijloc pentru exprimarea şi mad:\Electronica\terializarea lui în artă, frumosul apare deci întru relevarea unui orizont spiritud:\Electronica\al, chiar şi atunci cînd se referă (nu red:\Electronica\produce) la un peisaj sau la un chip cu valori estetice pozitive în acest sens, tot Bl aga observa, referitor la pictura lui Van Gogh, că ea este expresia „unui sud:\Electronica\flet văzut printr-un colţ de natură” Ceea ce ne dezvăluie frumosul artistic este întotdeauna, indiferent de tema ori subiectul concret al operei, o trăsătură definitorie a sensibilităţii şi spiritualităd:\Electronica\ţii umane Apoi, spre deosebire de frud:\Electronica\mosul natural, care exista izolat şi, cel mai adesea, conjunctural, cel artistic este plasat totdeauna contextual, într-o serie, stil, gen sau, epocă artistică şi se constid:\Electronica\tuie ca structură artistică numai în măd:\Electronica\sura în care se subordonează unui întreg revelatoî’iu, de la care îşi dobîndeşte semnificaţia De aceea, transpunerea tale quale a unei structuri estetice natud:\Electronica\rale într-o operă cu pretenţii artistice o subordonează pe aceasta ordinii pur nad:\Electronica\turale, vidînd-o de valenţele spiritualităd:\Electronica\ţii şi plasînd-o, do regula, în spaţiul de superficială agreabilitate al kitsch-ului într-o lucrare tributară nu profunzimii 198 sentimentului sau originalităţii creatoare, ci exclusiv rigurozităţii optic-repro- ductive a ochiului şi abilităţii mîinii de a transcrie in plan bidimensional imagid:\Electronica\nea percepută Rezultatul poate fi, desid:\Electronica\gur, „frumos", dacă obiectivul reprodus a fost astfel în plan natural, dar nicided:\Electronica\cum de o frumuseţe proprie numai artei Din păcate, o parte a publicului va urd:\Electronica\mări şi valorifica tocmai şi numai aceasd:\Electronica\tă frumuseţe nespecifică din opera de artă, idealul său de pictură fiind încă fod:\Electronica\tografia în culori Cum observa însă şi cunoscutul pedagog al artei J Mu 11c-,r, „un asemenea exces de naturalism înd:\Electronica\tr-o lucrare o destinează Muzeului Gre- vin, şi nu Muzeului Luvru“ „Aceleiaşi confuzii vidgartzaloare i-a căzut pradă şi Rafael — continuă Miiller - cînd în «Madona Sixtină» publicul a identificat diferite personaje reale N-a fost sesizată frumuseţea, operelor sale cind toată lud:\Electronica\mea s-a extaziat în faţa frumuseţii chid:\Electronica\purilor pe care el ni le înfăţişează Fără îndoială, a vrut să picteze şi el femei- tinere despre care am spune că sînt foarte frumoase dacă le-am întilni pe stradă, totuşi nu frumuseţea modelelor e cea care dă preţ picturii sale : altfel, fotograd:\Electronica\ful unei kMîss Univers» oarecare ar avea poate dreptul la mai multă admiraţie decît pictorul Nu, opera, de artă are virtuţi specifice, care nu ţin de esteticul natural, şi analiza numai a subiectului nu-ţi dă posibilitatea de a le descoperi“ Natura artei implică actul recreării realităţii prin imagine şi expred:\Electronica\sie, iar acest act de 7*e-creare este un ded:\Electronica\mers modelator, el conferă unui material, iniţial fără nici o asemănare cu fenomed:\Electronica\nul redat, o scrie de proprietăţi care ne 199 obligă să discernem in imagine obiectul propus cunoaşterii, prin mijloacele artei Prin aceasiă re-Cormare a materialului dc artă ni se dezvăluie structura ascunsă a obiectului, structură pe care observad:\Electronica\ţia curentă nu o pune in evidenţă şi pe care simpla prezenţă fizică a obiectului respectiv nu ne-o dezvăluie Plasînd pe un piedestal obiecte luate ca atare din realitate sau transpunând, fotografic, pe pînză sau pe scenă, situaţii şi imagini din realitatea nemijlocită, nu oferim cunoaşd:\Electronica\terii spectatorului un aspect ascuns şi dezvăluit abia prin artă, ei doar fenomed:\Electronica\nul ca atare, într-o ipostază la care perceperea obişnuită ar putea ajunge şi pe cont propriu, fără ajutorul artei Iată pentru ce iniţierea spectatorului în convenţiile şi specificitatea limbajului artistic va trebui să accentueze faptul că arta nu reprezintă imitarea naturii, că operele de artă mi sînt copii, ei echivad:\Electronica\lente ale formelor naturale Perspectiva din care artistul observă şi valorifică esd:\Electronica\tetic fenomene şi aspecte ale naturii did:\Electronica\feră esenţial de cea uzuală a privitorului obişnuit, fiind pusă precumpănitor în slujba adaptării Artistul nu „recunoaşd:\Electronica\te" şi nu „transpune" obiectele pe care le vede, ci, conform unor imperative ale construirii operei, va alege dintre eled:\Electronica\mentele naturale pe cele care prezintă o valoare plastică şi picturală dar şi evod:\Electronica\cativă şi revelatorie Pentru a intra deci într-un dialog estetic cu opera, publicul trebuie să ştie să vadă în operă această alegere şi să-i aprecieze reuşita în fund:\Electronica\cţie de intenţia ei simbolică şi de vaload:\Electronica\rea ei plastică şi nu de gradul de asemăd:\Electronica\nare cu corespondentul ei natural Dar privitorul comod - cantonat în deprind:\Electronica\ 200 deri perceptive eronate acceptă foarte greu deformări ale obiectelor, dictate de legi intrinseci ale structurii plastice a tabloului Şi cu atît mai puţin în cazul unor „mode le“ pe care le consideră trad:\Electronica\diţional legate de frumos, precum un peisaj, imaginea unor flori sau a unei femei E de înţeles că în asemena condid:\Electronica\ţii o pînză precum Domnişoarele din Avignon, de Picasso, va fi automat descad:\Electronica\lificată artisticeşte „Limbajul vorbit — scrie un alt pedagog al artei, Th A Heindrich — i-a obişnuit pe spectad:\Electronica\tori cu propoziţii formulate cu claritate şi coerenţă şi ei aşteaptă acelaşi lucru de la aria Dcieă tabloul nu le oferă totdead:\Electronica\una o imagine clară, uşor de reţinut şi recunoscut, îl condamnăCînd specd:\Electronica\tatorul a învăţat să distingă valoarea estetică a operei în funcţie de criterii de „gramatică a formelor1', specifice fiecăd:\Electronica\rui gen de artă în parte, el nu mai pred:\Electronica\tinde artistului să-i ofere „duplicate re- cognoscibile ale modelelor naturale - ■ cum scria Andre Lothe El va consimţi atunci să lase fotografiei în culori grija acestor pleonasme documentareVom putea consemna abia atunci primul pas substanţial pe care spectatorul îl va face în mtîmpinarea artiştilor vremii sale, în calitate de interlocutor deschis dialogud:\Electronica\lui POLUAREA ESTETICĂ sau DE LA OBIECTUL KITSCH LA „PUBLICUL KITSCIP- „Ce fel de filosofie ai, sau la ce fel de filosofie aderi depinde de ce ţfel de om eşli“ — spunea, cu îndreptăţire, filosod:\Electronica\ 201 ful german Gottfriecl Herder Dar ce fel de aria preferi, ce poet, pictor viu muzid:\Electronica\cian îndrăgeşti, nu depinde tot de asta ? Un gust neevoluat, degradat, nu este oare şi el semnul unei spiritualităţi şi al unei personalităţi neevoluate, degradate ? în măsura în care răspundem afirmad:\Electronica\tiv întrebărilor de mai sus, înţelegem întreaga semnificaţie antropologică şi sod:\Electronica\cială a fenomenului de accelerată poluad:\Electronica\re estetică şi spirituală, în genere, ce are loc astăzi în majoritatea societăţilor de consum, semn al degradării nu numai a valorilor culturale şi spirituale, ci şi a calităţii umane, ca atare Iar proliferarea fenomenului în contextul unei circulaţii de bunuri şi valori plasate exclusiv sub semnul cererii şi ofertei determină apad:\Electronica\riţia unui eere vicios : o ofertă cultural- artistică de masă, în cel mai bun caz mediocră, cîncl nu e bazată total pe kitsch, duce la pervertirea gusturilor şi ia stabilizarea unei tipologii umane defid:\Electronica\citare — sub raport spiritual, moral şi cultural — care, la rîndul ei, asigură ced:\Electronica\rerea şi prin aceasta posibilitatea de desd:\Electronica\facere a producţiei eultural-artistice de pseudovialori Fenomenul proliferează astd:\Electronica\fel în progresie geometrică, dobindind caracter poluant Satisfacerea şi stimulad:\Electronica\rea consumului cultural devin, dintr-un instrument de creare a unor noi trebuind:\Electronica\ţe şi, prin intermediul lor, de control a unei esenţe umane autentice, contrariu] acestuia în măsura în care vom fi deci conştid:\Electronica\enţi de faptul că analiza trebuinţelor şi nevoilor (spirituale şi culturale în cazul nostru) satisfăcute şi stimulate prin nid:\Electronica\ 202 velul şi structurarea consumului social ne poate indica gradul în care existenţa concretă a omului participă la confirmad:\Electronica\rea esenţei sale, vom înţelege totodată şi importanţa pe care o are detectarea şi combaterea unor fenomene de poluare estetică şi în cadrul societăţii noastre Perspectiva consumului şi, respectiv, a ofertei eultural-estetice de masă este în acest sens deosebit de relevantă putînd să ne dezvăluie disfuncţionalităţi pe care alte tendinţe de abordare a climatului nostru cultural le estompează în faţa societăţii socialiste, a cărei prind:\Electronica\cipală finalitate constă — aşa cum se subliniază, pe larg în Programul Partid:\Electronica\dului Comunist Ilomân — în dezvoltarea multilaterală a omului şi pentru care ridid:\Electronica\carea nivelului de trai înseamnă şi facilid:\Electronica\tatea unui consum sporit de bunuri spirid:\Electronica\tuale pentru întreaga masă a populaţiei, se pune problema evitării pericolului de transformare a consumului, dintr-un mijd:\Electronica\loc important dc stimulare a formării şi dezvoltării omului într-o modalitate de mulţumire imediată Am socotit necesară plasarea în acest context de idei a problemei pe care o discutăm spre a sublinia nu numai acd:\Electronica\tualitatea dar şi semnificaţia justei înţed:\Electronica\legeri a importanţei şi chiar gravităţii ei, situaţie adesea minimalizată de opiniile celor ce consideră fenomenele amintite fie drept fleacuri fără importanţă, deoad:\Electronica\rece „întotdeauna a existat prostul gust, şi apoi el nu provoacă daune materiale1', fie expresia unui nejustificat „purism estetic” sau a unui „spirit aristocratic, elitar“ în cultură ’ Asupra semnificaţiei acestor obiecţii vom mai reveni Imd:\Electronica\ 203 portantă ni se parc deocamdată ned:\Electronica\cesitatea de a recunoaşte şi de a analiza în mod lucid, critic, existend:\Electronica\ţa şi în contextul cultural socialist a unor forme de proliferare a kitsch-ului, evidenţiate mai ales din perspectiva cond:\Electronica\sumului şi ofertei de pseudovalori ested:\Electronica\tice Fenomenul a fost combătut cu ferd:\Electronica\mitate încă în documentele Plenarei C C al P C R din noiembrie 1971, prin oare se sublinia necesitatea unbr măsuri hotă- rîte de combatere a fenomenelor de „pod:\Electronica\luare spirituală4* Depistarea şi combate' rea unor asemenea fenomene este cu atît mai importantă în cadrul societăţii noasd:\Electronica\tre, pentru care formarea conştiinţei sod:\Electronica\cialiste şi dezvoltarea plenară a personad:\Electronica\lităţii umane constituie justificarea ei isd:\Electronica\torică principală Or, aderarea, printr-un consum predilect, la valorile mediocre ori submediocre ale unei producţii artistice sau artizanale kitsch, sau alte forme de pseudovalori, este de natură să ne a- tragă atenţia asupra unor dis fu neţii şi întârzieri în procesul amintit de foi’-» mare a personalităţii multilateral dezvold:\Electronica\tate Fenomenele de poluare estetică lu care ne referim dobîndesc astfel o dublă semnificaţie : de cauză şi totodată de ind:\Electronica\diciu al formelor posibile de degradare a personalităţii în acest sens, lupta pentru progresul social-uman şi lupta împotriviţi prostului gust, sau a diferitelor l'orm de kitsch, trebuie să formeze un tot ind:\Electronica\divizibil Dar, să vedem întîi în ce sens este justificată utilizarea, în context cultu- ral-artistic, a conceptului de poluare esd:\Electronica\tetică ? El se impune deoarece consided:\Electronica\răm că formele de degradare sau aplatij zare a universului spiritual nu sînt deloc mai puţin nocive sau mai rare decît ford:\Electronica\mele materiale de poluare a mediului ambiant, deşi ele au făcut în mult mai mică măsură obiectul unor analize crid:\Electronica\tice şi al îngrijorării oamenilor de ştiind:\Electronica\ţă Aşa cum poluarea aerului şi apei afecd:\Electronica\tează grav condiţiile vieţii noastre biolod:\Electronica\gice, persistenţa şi proliferarea pseudo- valorilor estetice, ca şi degradarea unor valori tradiţionale, prejudiciază la fel de grav — în plan antropologic — dezvoltad:\Electronica\rea normală a conştiinţei şi personalităd:\Electronica\ţii umane Totuşi, ni s-ar putea obiecta faptul că prostul gust şi kitsch-ul au existat şi înainte, fără a lua forma alard:\Electronica\mantă a unei „poluări estetice" De aced:\Electronica\ea, alături de cele amintite mai înainte, trebuie evidenţiaţi şi alţi doi factori noi, şi anume unul de ordin calitativ şi altul cantitativ Pentru ilustrarea primului factor să ne oprim, de exemplu, la sfera producţiei artizanale, deoarece reprezintă unul din domeniile predilecte de manifestare a kitsch-ului încă Lukâcs remarca despre producţia artizanală cu finalitate strict comercială că, ele regulă, ea nu se subsud:\Electronica\mează artisticului, ci plăcutului, ca cerind:\Electronica\ţă estetică minimă a cumpărătorului Nod:\Electronica\civă este aici nu satisfacerea unei plăceri, ci confuzia valorilor (am numit astfel primul dintre factorii amintiţi), faptul că ele vor să treacă drept artă, iar cel care le cumpără are impresia că a intrat în posesia unui obiect de artă, fixîndu-şi cerinţele şi aşteptările artistid:\Electronica\ce ulterioare la acest nivel estetic Rapord:\Electronica\tarea la artă se va face astfel prin prisd:\Electronica\ma aşteptărilor estetice trezite de acest 205 univers de surogate şi kitsch, apelîndu-se la rriterii de judecată străine artei aud:\Electronica\tentice Publicul respectiv va privi a- tunci cu un acelaşi „ochi estetic44 un chip imortalizat pe pinză de Grigorescu şi una din trivialele „scene de boudoire“ datod:\Electronica\rate picturii de gang Caracterul poluant al fenomenelor şi obiectelor amintite provine însă nu nud:\Electronica\mai de la calitatea lor estetică intrinsecă şi din confuzia de valori pe care o prod:\Electronica\voacă şi o întreţin, ci şi din cantitatea în care ne sînt oferite, şi ajungem la cel de-al doilea factor menţionat Dispunînd, în epoca noastră, de mijloacele de comud:\Electronica\nicare de masă, de avantajele reproducd:\Electronica\ţiei mecanice şi a producţiei industriale serializate, kitsch-ul întrece cantitativ în ofertă — cel puţin în anumite domenii ■— producţia artistică valoroasă şi îngreud:\Electronica\iază astfel enorm selecţia şi promovad:\Electronica\rea valorilor autentice Acestea continuă să apară, nu mai rar decît altădată, dar sînt mascate şi estompate de avalanşa sufocantă a pseudovalorilor înainte de a merge mai departe în a- naliza efectelor poluării estetice asupra procesului de receptare estetică, şi al ded:\Electronica\generării idealului şi gustului estetic al publicului, e momentul, credem, să înd:\Electronica\cercăm o precizare mai riguroasă a send:\Electronica\sului în care utilizăm aici noţiunea gened:\Electronica\rică de „kitsch44 Cu atît mai mult, cu cît nu există încă, nici în literatura de specialitate şi nici în limbajul critic uzud:\Electronica\al, o definire univocă şi unanim acceptad:\Electronica\tă a termenului Definiţia, foarte generad:\Electronica\lă şi aproximativă, după care „kitsch înd:\Electronica\seamnă artă-surogat, lume-surogat, uni- vers-surogat, realitate-surogat", rămîne 206 inoperantă în cazul unei analize, cu scod:\Electronica\puri profilactice, a cauzelor şi modalităd:\Electronica\ţilor sale concrete ele manifestare Fără a putea năzui, în contextul de faţă, la o caracterizare exaustivă a acestui prind:\Electronica\cipal germene poluant şi perturbator al normalităţii estetice, ne vom strădui să-i individualizăm prin evocarea cîtorva dind:\Electronica\tre trăsăturile sale ontologice, axiologice, psiho-sociale şi morale, sperîncl că în focarul unei asemenea tratări concentrid:\Electronica\ce, încrucişate, să obţinem o imagine mai concretă şi mai operativă a kitsch-ului, operaţie echivalentă cu o anamneză a a- ccstei forme degenerative a receptării Caracteristica ontologică principală a kitsch-ului este aceea că el face parte din specia „surogatului artistic" care, produs în cantitate de masă şi la preţuri accesibile, este menit să înlocuiască cread:\Electronica\ţia artistică autentică Începînd din sed:\Electronica\colul al 19-lea, cu concursul producţiei industrializate, „piaţa" a fost inundată de aceste surogate de artă Cum notează Gh Achiţei, o cantitate enormă de copii, realizate din ipsos, după diferite sculpd:\Electronica\turi celebre, ori prin folosirea tehnicilor fotografiei şi cromolitografiei, după difed:\Electronica\rite picturi sau după diferite subiecte idilice, populează interioarele, din mediul urban mai ales, cu pretenţia de „obiect de artă11 Reproducerea sau copia ajunge, manipulată, astfel, să apară la fel de vad:\Electronica\loroasă ca şi originalul O adevărată tehd:\Electronica\nică a 'mistificării este utilizată în veded:\Electronica\rea creării convingeriii la cel interesat, că el nu mai are nevoie de alt sistem de obiecte clecît cel al reproducerilor oferite prin intermediul pieţii de desfacere a kitsch-ulid“ Efectul nociv al acestor cod:\Electronica\ 207 pii stă in faptul că, do coif mai multe ori, ele trădează şi denaturează calităţile originalului Sînt reţinute, de obicei, doar aspectele exterioare ale unei compoziţii — subiectul, anecdotica respectivă — efecte-' le cromatice superficiale, gesturile şi atid:\Electronica\tudinile melodramaitce, transpozabile în limbaj narativ Sub aspect compoziţional, obiectele kitsch se reduc, la căutarea unor efecte cromatice violente, la raporturi formale şi proporţii epatante, cu un pronunţat grad de aluzie trivială sau erotizantă, modalităţi ce solicită dispoziţia spectatod:\Electronica\rului fără cultură artistică pentru grod:\Electronica\tesc, trivial, obscen şi melodramatic Sub aspect material-concret, obiectele kitsch suferă de o triplă inautenticitate : a mad:\Electronica\terialului de artă, a dimensiunii şi a funcţiei Astfel, materialul întrebuinţat , ti’uchează“ de regulă originea sa reală, dorindu-se să pară altceva decît este Materialele vulgare încearcă să treacă drept nobile : ghipsul înlocuieşte mamiu'-' ra ; peretele vopsit în ulei şi pictat subd:\Electronica\stituie furnirul sau marmura ; suprafeţele din zinc sînt date cu bronz, cele de bronz sînt aurite; betonul este turnat astfel încît să imite1 lemnul ş a m d Sau, „campionul absolut11 al kitsch-ului de a- cest gen — florile din plastic Cel mai adesea aceste substituiri generează o ina- decvare, o contradicţie între tehnica de lucru şi material, precum şi între formă şi materia], iar inautenticitatea finală provine şi din faptul că forma reprodusă în obiect ul-surogat s-a născut la origine într-un cu totul alt material Dimensiud:\Electronica\nea originală este trucată prin redarea disproporţionată a dimensiunilor în rad:\Electronica\ 208 port cu cele reale ale originalului : ard:\Electronica\cul de triumf ca breloc pentru chei ; e- lefantul ca miniatură de porţelan ; sau un şoricel stilizat, dobîridind, dimensiuni gid:\Electronica\gantice, etc Gigantificarea, cum şi miniad:\Electronica\turizarea — cu trăsături kitsch — reprod:\Electronica\duc numai forma recognoscibilă, nu şi aspectul concret al obiectului Trucarea funcţiei se realizează prin aceea că prod:\Electronica\dusele kitsch fac parte din categoria de obiecte ce au subordonat funcţia lor utilitară unor semnificaţii adăugate, ded:\Electronica\venite prioritare Funcţia utilitară iniţiad:\Electronica\lă nu mai justifică obiectul decît ca paravan Să ne gîndim la vechiul fier de călcat cu cărbune, devenit obiect exclud:\Electronica\siv decorativ (eventual prin plantarea u- nor flori în fosta sa cavitate), la căli- mările cu pană şi la clepsidrele de pe birourile moderne sau la ceasul în formă de tigaie, destinat pereţilor bucătăriei Un alt principiu definitoriu al kitsch- ului, pe această treaptă a descrierii sale tipologice, îl reprezintă principiul inadec- vării, prezent mai cu seamă în sfera o- biectelor de artizanat, a „cadourilor” şi „amintirilor" : capul unui politician sau sportiv cunoscut ca dop pentru sticlă; capul Mona Lisei pe săpunuri si pastă de dinţi ; Coloana fără sfîrşit devenită ac de cravată sau etichetă pe cutia de chibrid:\Electronica\turi ; imaginea unui cosmonaut transford:\Electronica\mată în bibelou de porţelan Din punct de vedere ontologic kitsch-ul se prezintă în două ipostaze esenţiale, analizate pe larg de Abraham Moles în Psihologia kitsch-ului; a sub formă de obiecte sau mesaje unitare ce întrunesc în sine trăsăturile mai sus amintite ale kitsch-ului la nivelul formei, culorilor, dimensiunii sau materialului ; b sub ford:\Electronica\ma unui ansamblu de obiecte, a unei grupări de obiecte care se constituie, a- bia prin alăturare, într-un sistem kitsch, chiar dacă clementele constitutive nu sînt în sine, şi luate fiecare în parte, kitsch Moles distinge două criterii principale care se referă la legătura dintre obiecte şi care conferă ansamblului rezultat un caracter kitsch : 1 Criteriul aglomerării fără limite ce ne previne asupra faptului că un ansamblu kitsch se constituie prin îngrămădirea într-un spaţiu dat a unor forme, motive decorative sau obiecte did:\Electronica\verse între care nu există nici o legătură necesară Astfel, îngrămădirea tuturor suvenirurilor acumulate de-a lungul a numeroase călătorii pe o aceeaşi etajeră, alături de bibelouri si alte obiecte artid:\Electronica\zanale, va genera kitschul şi sub forma aglomerării eterogene în acelaşi sens se vorbeşte despre „oroarea de vid“ a kitsch-ului Obiectele kitsch nu suportă spatii goale, neîncărcate de motive sau obiecte decorative De aici aglomerarea motivelor ornamentale pe una şi aceeaşi suprafaţă, obsesia ca fiece centimetru pătrat de spaţiu liber să fie imediat ocud:\Electronica\pat de un obiect decorativ — de unde atmosfera estetică de-a dreptul sufocand:\Electronica\tă a unor spaţii de locuit; 2 Criteriul eterogenităţii care se exprimă prin faptul că obiectele reunite m 1 au nici o legătud:\Electronica\ră, stilistică sau funcţională, între ele Impresie pe care ne-o trezesc adesea ind:\Electronica\terioarele în care sînt reunite după crid:\Electronica\teriul exclusiv şi snob, al valorii „de consignaţie'', piese de mobilă din cele mai variate stiluri, adesea contradictorii 310 Sub aspectul axiologic, al plasării lui în contextul unei ierarhii de valori, kitsch-ul se prezintă ca species mediocri- tas, prin excelenţă Gum observa Moles, mediocritatea (idealului, aspiraţiilor, înd:\Electronica\zestrării şi meşteşugului) reprezintă sfed:\Electronica\ra în care obiectul kitsch şi consumatorul „se contopesc într-o unitate a perversităţii estetice, funcţionale, politice sau morale Ea stă la baza eterogenităţii kitsch-ului uşurînd consumatorilor actul de absorbţie şi răspîndire a lui în toate domeniile Mediocritatea este nodul gordian al kitsch-ului, ale cărui împletituri este imd:\Electronica\posibil să le descurci Orice ruptură cu nivelul mediu, cu mediocritatea, ca urmare a unei tendinţe spre absolut, distruge fe- nomenul kitsch punîncl in locul lui valorile extreme, ale frumosului sau untului “ Datorită lui, lumea valorilor nu mai este scindată între „frumos" şi „urît" ; între artă şi conformism se întinde spaţiul vast al kitsch-ului Sub aspect axiologic kitsch-ul este calificat uneori şi ca ,,vad:\Electronica\loare ratată", ca neputinţă sau deficienţă de meşteşug14, ca „incapacitate tehnică" şi „slăbiciune artistică" Desigur, în multe cazuri aceste caracterizări corespund produselor kitsch cu pretenţie ard:\Electronica\tistică, dar ele nu sînt universal valabile Pentru că, nu odată, arta kitsch face dovada unei tehnici artistice ridicate Să ne gînelim numai, în pictură, la numeroasele marine sau peisaje mond:\Electronica\tane, produse în serie, în care nu desed:\Electronica\nul, tuşa sau armonizarea culorilor este deficitară, ci concepţia de ansamblu, bad:\Electronica\nalitatea şi idilismul ieftin al temei Sau, în muzică, la modul în care Mantovani 211 şi orchestra sa de buni profesionişti, transpuneau motive muzicale clasice în „codul slab“ al muzicii uşoare Şi tot un kitsch — e drept, de înalt nivel profe- sional este şi rezultatul virtuozităţii pianistice cu care un Cleiderman trans- pune şi reduce, „pe înţelesul tuturor1’, motive muzicale din Bach sau Beethowen Tehnica nu este deci o caracteristică pe baza căreia am putea, în toate cazurile, distinge kitsch-ul de artă Kitseh-ul in- voluntar, ce rezultă din deficienţe teh- nice, este numai un caz particular şi secundar III Sub aspect psihosocial, kitsch-ul iăspunde unei nevoi eompensative ime- diate în raport cu slress-urile şi solicita- rea nervoasă tot mai accentuată la care sînt supuşi indivizii în cadrul civilizaţiei contemporane Compensare pe care el o asigură prin capacitatea sa de a place fără efori, de a place fără a tulbura seni- nătatea existenţială a spectatorului Sărac în conţinut, el se pretează de minune ce- lei mai de jos trepte a receptării reali- tăţii : consumul senzorial In acest sens, nu puţini spectatori, împătimiţi ai kitsch-ului, văd în artă doar un sistem de obiecte capabile să producă satisfac- ţie la prima lor contemplare, prin evoca- rea unor gesturi licenţioase, a unor scene exotice sau doar pitoreşti, a unor situaţii amuzante, în compania cărora să-şi poată petrece „plăcu t“ timpul liber Coloratura sociologică a kitsch-ului îl situează, cum scrie Moles, între modă şi spiritul con- servator, implicând acceptarea din partea „majorităţii1' De aici şi pretenţia de larg | „democratism" a kitsch-ului : el este o j artă de către toţi acceptabilă, o artă care S ■ 1 212 î nu şochează spiritul printr-o depăşire a vieţii cotidiene sau printr-un efort care să ceară depăşire, mai ales dacă ar trebui să ne depăşim pe noi înşine Perceperea şi asimilarea spirituală a kitsch-ului ned:\Electronica\cesită un consum de energie incomd:\Electronica\parabil mai mic decît cel pe care îl solicită frumosul, nobilul, subliL J mul Kitsch-ul se vrea astfel „pe măsura J omului obişnuit" în timp ce arta auten- tică presupune depăşirea măsurii co- mune, kitsch-ul diluează originalitatea n a!ît oît e nevoie spre a o face acceptabilă pentru toţi : frumosul se transformă în jj atractiv, nobilul în fandosit, sublimul în | bombastic, sentimentul în sentimentalism Acesta din urmă constituie de altfel mar- : ca psihică definitorie a kitsch-ului Sen- ! timentalismul, ca abandonare emoţiona- ! lă, face din kitsch purtătorul unor sentid:\Electronica\ mente inautentne, o sclifoseală afectivă ; | ceea ce el ne eirocă este totdeauna dimi- i nu tivul unui sentiment şi nu expresia unei simţiri nobile IV Prejudiciul moral datorat senti- mentalismului dulceag ca şi senzualismu- lui desuet al kitsch-ului constă în aceea :• că, în intenţia sa de a „poetiza" proza " vieţii el prozaizează şi aplatizează în fapt j poezia ei autentică Prin aceasta kitsch-ul întruchipează, cum spunea Hermann " Broch, „răul moral înălţînd la rang de principiu existenţial inautenticul şi min- ciuna Kitsch-ul toceşte conflictele, esca- motează calea înlăturării lor, acoperă cum observă Ion Ianoşi — răni ce s-ar cuveni vindecate Principalul său efect mistificator constă astfel în „deza- morsarea" şi „de-demonizaiea“ vieţii, mai cu seamă acolo unde, orice observaţie ne- 213 superficială arată contrariul : moarte, răzd:\Electronica\boi, vinovăţie, mizerie, exploatare ş a m ci Asemenea ,,situaţii-limită“ ale exisd:\Electronica\tenţei umane sînt transformate de kitsch în simple idile emoţionante, iar afectele corespunzătoare lor (frică, disperare, ved:\Electronica\neraţie etc ) le înlocuieşte cu o stare de emoţionalitate plăcută, Kitseh-ui creează astfel impresia că lumea în care trăim ar fi cea mai bună dintre toaie lumile posid:\Electronica\bile, îndemnînd la un optimism difuz ce abate atenţia de la conflictele sociale, mascîndu-le şi prevenind astfel dorinţa de înlăturare a lor Prin pasivitatea aced:\Electronica\lora pe care îi desfată, prin împăcarea lor cu o lume deloc frumoasă, dar fardată la un preţ accesibil, kitsch-ul serveşte conştient sau nu, perpetuării inegalităţii şi nedreptăţii sociale Iar faptul că întred:\Electronica\ţinerea celor mai ieftine iluzii o face cu bunăvoinţă şi duioşie, de parcă ar dori să ia partea omului în lupta sa dureroasă, nu-l face mai puţin periculos Dimpotrid:\Electronica\vă Lucid, I lanoşi ne previne în acest sens că : „Antiumanismul mărturisit se desconspiră mai repede, antiumanismul unor umanisvie mimat e se cere a fi combătut cu mai multă clarviziune şi hotărîre" Raportîndu-se unii la alţii, judeeîndu-sp şi făurindu-şi idealurile în umbra unor asemenea atitudini şi năzuinţe-kitseh, a unei asemenea concepţii-kitsch despre realitate, lipsită de substanţa umană sud:\Electronica\perioară şi grevată de gustul pentru idid:\Electronica\lic, melodramatic sau exotism, consolidat în urma receptării preferenţiale a kitsch-ului, oamenii ce alcătuiesc publicul kitsch ajung să-şi reflecte propria lor eon- 214 diţie într-un mod fals ; devenind victid:\Electronica\mele unui extrem de nociv proces de ded:\Electronica\gradare spirituală „Victime“ sau, măcar în parte, vinovaţi, ei înşişi, de acest proces de poluare estetid:\Electronica\că ? Fiindcă, după cum vom vedea, deşi condiţionat şi stimulat do proliferarea în cantitate de masă a obiectelor kitsch, publicul kitsch devine, la rîndul său, premisă şi condiţie a proliferării kitsch- ului ca atare In această intercondiţiona- re, teoreticienii (puşi în faţa alternativei ,ce-a fost întîi, oul sau găina ?“) su cond:\Electronica\ferit rolul de prim impuls originar, cînd obiectului, cînd subiectului receptor Orid:\Electronica\care ar fi, din punct de vedere istoric, adevărul, este cert că astăzi polul dinamic, prioritar, îl constituie publicul kitsch, fie şi numai pentru faptul că el îşi mad:\Electronica\nifestă comportamentul estetic specific şi în lipsa obiectului kitsch incitator înd:\Electronica\trucît, cum nota Ludwig Giesz —• „nici un gen de artă nu este ferit de pericolul de a fi degradat printr-o receptare kitsch De aceea Hermann Broch consid:\Electronica\deră că „în general, receptarea, interpred:\Electronica\tarea kitsch a valorilor artistice şi spirid:\Electronica\tuale a precedat apariţia propriu-zisă a kitsch-ului ca fenomen d e m a s ă întîi apare omul kitsch şi abia după aceea kitsch-ul ca indiciu al faptului că el aparţine, ca şi arta, suprastructurii" Deci kitsch-ul nu s-ar putea produce şi răspîndi în cantităţi ce-i conferă caracter poluant dacă nu ar exista spectatorul kitsch, căruia-i place kitsch-ul şi care, în calitate de consumator, este gata să-i cumpere şi să-i plătească bine Dacă kitsch-ul este, cum am văzut, minciună, reproşul trebuie îndreptat deopotrivă ad:\Electronica\ supra spectatorului ce caută şi doreşte o asemenea oglindă mincinoasă, capabilă să-i „înfrumuseţeze*', pentru a se recud:\Electronica\noaşte în ea şi a se îndrepta cu plăcere spre minciunile kitsch-ului Care ar fi, deci, trăsăturile' ce caracted:\Electronica\rizează receptarea, respectiv publicul kitsch Să luăm în consideraţie pentru început ipostaza în care el se raportează nu la un obiect kitsch, ci la o operă de artă ,,nepoluată“ Analizînd din perspecd:\Electronica\tivă semiotică comportamentul perceptiv al acestei categorii de spectatori în pred:\Electronica\zenţa artei de „cod tare“, Cezar Radu consideră că îi este proprie, pe de o parte, dorinţa accentuată de a-şi apropia mesajul artei „înalte" (în virtutea presd:\Electronica\tigiului acesteia), de a-l descifra, de a pătrunde în universul ei de semnificaţii, iar pe de altă parte — imposibilitatea unei decodificări adecvate a acestui med:\Electronica\saj (în primul rînd a semnificaţiilor sale pur estetice) datorită necunoaşterii cod:\Electronica\dului cultural propriu artei autentice Noui orizont cultural cu care vine în contact constituie pentru spectatorul kitsch un „mesaj scris într-o altă limbă, pe care încearcă să-i traducă într-un med:\Electronica\diu semiotic impropriu" Dar mesajul estetic este, din principiu, refractar la orice încercare de transpunere într-un alt sistem de coduri în virtutea imanend:\Electronica\ţei semnificaţiei şi a aderenţei sale la reprezentare De aceea în traduced:\Electronica\rea sa forţată este sacrificată o mare parte din semnificaţiile originare, îndeod:\Electronica\sebi cele conotative Guvernată de imd:\Electronica\pulsul minimului efort, „modul tle interd:\Electronica\pretare" kitsch exercită asupra operei de artă un efect mluctiv, simplificator, prin care codurile estetice sînt substituite (îndeosebi în cazul literaturii sau filmud:\Electronica\lui) prin coduri lingvistico-semantice cud:\Electronica\rente Cum notează Qezar Radu, „încărd:\Electronica\cătura semantică a mesajelor este redusă la semnificaţiile explicite; individualitad:\Electronica\tea şi unicitatea personajelor este sacrid:\Electronica\ficată în favoarea încadrării lor în tipuri semiologice determinabile ; structura nad:\Electronica\rativă este redusă la intrigă; tema la sud:\Electronica\biect ; universul cromatic la culori (ig- norînd nuanţele); culorile sînt, percepute doar în dependenţa lor de desen; eticita- tea artei este înţeleasă ca atitudine mod:\Electronica\ralizatoare ; reflectarea artistică este subordonată similitudinii directe cu read:\Electronica\litatea ; structurile de profunzime ale mesajului sînt ignorate în favoarea celor superficiale etc “ Este lesne de înţeles cum o asemenea atitudine perceptivă re- ducţionistă poate vulgariza opere dintre cele moi nobile, adaptîndu-le consumului kitsch Arta kitsch confirmă, de această dată fără a apela la nici o simplificare sau reducţie, năzuinţa spectatorului kitsch spre grandoare, dorinţa sa de idilă, de fericire, de tandreţe şi satisfacţii facile, pretenţia sa ca orice conflict să se termid:\Electronica\ne cu happy-end şi binele să triumfe de la sine asupra răului Spectatorul kitsch este prin excelenţă conformist, sentimend:\Electronica\tal şi contemplativ Conformist, în sensul că îi este caracteristic contactul cu ideile la modă, cu locurile comune aflate în circulaţie — „înţelepciuni de păretar ale epocii“ cum le numeşte Hermann Istvăn Contemplarea pasivă, ferită de orice efort participativ transformă, prin efortul ei nivelator, opera de artă în kitsch Senti- 217 mentalismul, comun operelor şi publicud:\Electronica\lui kitsch, sc confirmă în receptare prin abandonul contemplativ, prin acea susd:\Electronica\pendare a oricărui control raţional asud:\Electronica\pra surselor şi tipului de satisfacţie ofe- e rit de kitsch Această stare de autoaban- don, de uitare de sine în timpul receptăd:\Electronica\rii unei opere kitsch este una din prind:\Electronica\cipalele şi cele mai periculoase forme de alienare a omului prin poluare estetică, deoarece starea existenţială firească a fiinţei umane, în oricare din activităţile şi preocupările sale, trebuie să f:e starea ele veghe sau, după frumoasa metaforă a Iui Geo Bogza, cea de „paznic de far“ Nu ne-am propus să ne ocupăm în a- cest context de cauzele socio-economice şi cultural-ideologice răspunzătoare de proliferarea kitsch-ului în lumea contemd:\Electronica\porană, precum şi de cauzele specifice care îl fac să persiste şi în condiţiile unei societăţi ce îi este, din principiu şi prin structura sa, străină Au făcut-o cu comd:\Electronica\petenţă şi angajare polemică, studiile u- nor esteticieni români, ca Gh Achiţei, Ion Ianoşi, Cezar Radu sau Grigore Smeu Dar nu putem încheia aceste cond:\Electronica\sideraţii asupra intercondiţionării dintre obiectul şi subiectul kitsch, fără a mend:\Electronica\ţiona faptul că obiectivele luptei împod:\Electronica\triva „poluării estetice", sub indiferent ce formă s-ar prezenta, vor trebui să vid:\Electronica\zeze, pe de o parte, cauzele socio-cultu- rctle javorizcmte, privind concesiile făcud:\Electronica\te facilităţii, succesului de public cu orid:\Electronica\ce preţ şi predominanţei criteriilor cod:\Electronica\merciale în difuzarea producţiei artistice, iar pe de altă parte, condiţia culturală a subiectului estetic, respectiv formarea unui gust estetic evoluat al - publicului 218 larg Ascesiunea kitsch-ului- nu poate fi barată prin măsuri administrative, ci sod:\Electronica\licită o permanentă contraofensivă a vad:\Electronica\lorilor estetice autentice, care să se adred:\Electronica\seze publicului în formare cel puţin la fel de convingător şi seducător ca şi acel „dulce viciu11 al kitsch-ului ETEROGENITATEA CULTURALA- între condiţiile culturale favorizante ale crizei de comunicare intervenită între o parte a publicului şi arta contemporană, şi deci ale orientării sale spre formele imediat şi uşor accesibile ale kitsch-ului şi pseudoartei, trebuie amintit stadiul acd:\Electronica\tual de eterogenitate culturală a societăd:\Electronica\ţii în care funcţionează o pluralitate a sistemelor şi codurilor de descifrare şi apreciere a operei de artă Prin aceasta nu mai este posibilă decodificarea spond:\Electronica\tană, respectiv înţelegerea nemijlocită ă operei de artă, ca în societăţile unitare din punct de vedere cultural (de pildă în cea a Greciei antice) sau în cadrul oîm- pului unitar şi închis al culturilor popud:\Electronica\lare, în care procesul de socializare şî de educaţie culturală generală era acelaşi pentru toţi Observaţia că, totuşi, profed:\Electronica\sioniştii artei dispuneau şi atunci de o instruire şi o calificare specială nu schimd:\Electronica\bă valabilitatea celor spuse mai înainte, întrucît este vorba nu de o egalizare a pregătirii de specialitate (privind cunoşd:\Electronica\tinţe de tehnică şi măiestrie artistică), ci de un nivel egal de iniţiere şi comped:\Electronica\tenţă cultural-estetică, care făcea ca fond:\Electronica\dul aperceptiv cultural al indivizilor^ — pe baza căruia are loc orice receptare, ded:\Electronica\ 219 codificare şi apreciere a unei opere de artă ■— să fie aproximativ acelaşi Dar in condiţiile actualei eterogenităţi cultud:\Electronica\rale a societăţii, apare necesitatea decod:\Electronica\dificării conştiente a operei, deoarece codul acesteia este, de regulă, mai comd:\Electronica\plex şi mai diversificat decît codul red:\Electronica\ceptorului potenţial întoarcerea la o ded:\Electronica\codificare conştientă presupune, ca pred:\Electronica\misă, o re-egalizare a fondului apercepd:\Electronica\tiv cultural pe baza căruia se cristalizead:\Electronica\ză atitudinea estetică Prin socializare, educaţie şi instruire individul devine membru al societăţii şi epocii sale El dobîndeşte astfel o anud:\Electronica\mită formă a normelor de comportament, dobîndeşte o anumită ţinută şi atitudine culturală Fără a fi totdeauna conştient de acest lucru, individul- aparţine unei anumite culturi şi preia un anumit gust artistic Acesta e solul din care îşi trag seva toate proiectele aplicabile şi orice apropriere a bunurilor culturale Ca subd:\Electronica\strat socio-cultural „fondul aperceptiv- cultural“ determină atît producerea cît şi receptarea artei Teoria contemporană a artei se va apropia într-un mod mult mai adecvat de opera de artă dacă se va simţi mai legată de tipul de interpretare interdisciplinară, de analiză structurală, decît de cel ist-orico-monografic, ce face din personalitatea creatoare unică o pred:\Electronica\misă indubitabilă Independenţa artistică a respectivei personalităţi hipostaziatâ de estetica idealistă ca act demiurgic al creaţiei şi ca expresie a libertăţii absod:\Electronica\lute, este din ce în ce mai mult relativid:\Electronica\zată şi pusă sub semnul întrebării de căd:\Electronica\tre cercetările sociologice Pentru înţeled:\Electronica\gerea tendinţelor actuale în artă trebuie 220 să pornim de la întregul social, preexisd:\Electronica\tent, de la motivaţia colectivă a omului socializat Fondul aperceptiv cultural este acea tonalitate a sentimentului ce colorează toate manifestările unei epoci, chiar şi acelea plasate atît de distanţat unele de altele în cadrul cîmpului cultud:\Electronica\ral, cum ar fi de pildă literatura şi arta horticolă în acest fel consensul şi axiod:\Electronica\ma presupusă a înţelegerii şi simţirii esd:\Electronica\tetice adecvate alcătuiesc fundamentul integrării logice a unei societăţi sau a unei epoci Important de reţinut pentru strategia educaţională şi pentru efortul de omoged:\Electronica\nizare culturală a societăţii contemporad:\Electronica\ne este faptul că nu putem porni de la premisa unei capacităţi native, egală în toate timpurile şi la toţi oamenii, de red:\Electronica\ceptare adecvată a operei de artă Nu există „cunoaştere11 şi „recunoaştere*1 pură, naivă a operei de artă, oare să fie condiţionată exclusiv de caracteristicile subiective ale individului (după cuim nu poate exista, deci, nici un „ora kitsch11 înnăscut) Nivelul nostru de receptare estetică este produsul socializării noastre, al determinărilor noastre prin procesul de însuşire a mecanismelor şi instrumend:\Electronica\telor culturale de receptare a artei Pend:\Electronica\tru aproprierea artei într-o epocă dată sînt necesare anumite instrumente, informad:\Electronica\ţii, metode şi capacităţi ale percepţiei artistice Acestea s-au format în decursul timpului, au fost acumulate şi au suferit transformări Ele sînt o parte a realităţii socio-economioe şi culturale a respectivei societăţi Sistemul instrumentelor de red:\Electronica\ceptare artistică nu depinde de conştiind:\Electronica\ţa, gustul sau voinţa individuală Individ:\Electronica\ 221 zii trebuie să preia acest sistem, să îl înveţe Ei îl asimilează, fără să-şi dea seama, în cadrul proceselor de învăţare ce stau la baza socializării lor Sistemul a- mintiţ face parte din fondul aperceptiv cultural al fiecăruia Dacă socializarea şi educaţia sînt egad:\Electronica\le atît la producătorul cît şi la mijlocid:\Electronica\torul şi receptorul artei — ca în cazul artei populare — există, cum am mai spus, posibilitatea decodificării inconştid:\Electronica\ente, spontane, a operei de; artă Acest lucru a devenit însă imposibil în cadrul societăţii contemporane atît de eterogenă nu numai social, ci şi cultural, societate cu o pluralitate de sisteme valorice şi de posibilităţi de decodificare puternic difed:\Electronica\renţiate între ele , KITSCH-UL DIN PERSPECTIVA ANTROPOLOGICĂ Ambivalenţa temporară a kitsch-ului A Moles este printre primii care a luat în consideraţie caracterul dialectic al e- fectelor şi funcţiei social-culturalc a kitsch-ului, scoţînd în evidenţă şi unele aspecte pozitive, istoric condiţionate, ale acestuia Avem în vedere aşa numita „funcţie pedagogică pregătitoare*1 a kitsch-ului Pentru a ajunge în posesia „bunului gust;“ — consideră Moles — cel mai simplu este să parcurgi toate treptele „prostului gust“, „rafinîndu-te“ treptat şi ureînd întreaga „piramidă a pretenţiilor calitative11 într-o societate inautentică, precum cea burgheză, este firesc să se asceadă la autentic numai pe calea inautenticului, respectiv a 222 kitsch-ului Societatea socialistă moşted:\Electronica\nind o populaţie cu un nivel cultural foarte scăzut, efortul uriaş de ridicad:\Electronica\re a întregului popor la nivelul educaţiei si receptivităţii cultural-estetice, proprii valorilor socialismului, nu se poate desd:\Electronica\făşura în salturi bruşte, fără parcurged:\Electronica\rea, în ordine ierarhică, a tuturor trepd:\Electronica\telor gustului, printr-o purificare trepd:\Electronica\tată de reziduurile prostului gust Calea spre autentic trece adesea prin teritoriul întins al inautenticului (copii, imitaţii, adaptări), întrucît acestea asigură satisd:\Electronica\facerea spontană a dorinţei de plăcere pe care contactul direct şi nepregătit cu marea artă nu-l poate asigura oricui Dar, oferind această satisfacţie facilă, kitech-ul creează totodată şi o obişnuinţă nouă, respectiv posibilitatea de apariţ:e a unor trebuinţe noi, considerate iniţial inutile (nevoia de lectură, de a viziona spectad:\Electronica\cole, de a audia muzică sau a cumpăra tablouri) Abia după intrarea pe făgaşul acestor noi trebuinţe se poate pune prod:\Electronica\blema calităţii modului de satisfacere a lor şi cerinţa perfecţionării idealului, esd:\Electronica\tetic Subliniind caracterul dialectic al kitsch-ului şi evidenţiind şi unele din aspectele sale pozitive, nu vom cădea înd:\Electronica\să în eroarea de a le rupe din context şi de a le justifica în sine Formele pregă- titor-compens'ative ale kitsch-ului constid:\Electronica\tuie un ,,rău necesar44 scuzabil numai atlta vreme cît educaţia estetică insuficid:\Electronica\entă a maselor, pe de o parte, şi caracted:\Electronica\rul greu accesibil al unora dintre cread:\Electronica\ţiile artistice de valoare, adresate numai unui cerc restrîns de iniţiaţi, pe de alta, împiedică îndeplinirea funcţiei hedoniste şi a celei educative prin mijloace intrind:\Electronica\seci artei autentice Pentru că, dincolo de funcţia sa temporară, permanentizarea unui consum estetic bazat exclusiv pe kitsch şi pe diversele forme ale pseudo- artei are, cum vom Vedea în continuare, grave repercusiuni nu numai pentru ided:\Electronica\alul artistic şi nivelul cultural, ci şi pend:\Electronica\tru structura personalităţii şi chiar a cad:\Electronica\pacităţii individului de adaptare eficiend:\Electronica\tă şi de răspuns adecvat la solicitările mediului său socio-cultural Nocivitatea antropologică a kitsch-ului Două perspective diferite, cea a ciberned:\Electronica\ticii şi cea a antropologiei culturale vor fi în măsură să ne dezvăluie, în mod complementar, prejudiciul de fond pe cad:\Electronica\re mutarea precumpănitoare a consumud:\Electronica\lui estetic din sfera artei autentice în cea a kitsch-ului şi pseudoartei îl aduce vieţii psihice şi socioculturale a individ:\Electronica\dului în ambele cazuri consideraţiile noastre vor pomi însă de la sublinierea necesităd:\Electronica\ţii biopsihice a artei şi de la evidenţierea rolului ei în adaptarea şi supravieţuirea omului, spre a deduce de aici consecind:\Electronica\ţele grave ale întreruperii unui contact permanent cu arta autentică Pornind de la determinarea funcţionad:\Electronica\li taţilor fundamentale ale artei, legate de existenţa umană, şi de la conexiunea dintre artă şi fenomenele naturale (biod:\Electronica\logice), perspectiva cibernetică integread:\Electronica\ză arta în cadru] unui circuit cu autod:\Electronica\reglare în care fiecare element se justifid:\Electronica\că numai în măsura în care contribuie la optimizarea condiţiilor de funcţionare 224 ale întregului în termeni cibernetici — spune Herbert Franke — nici o fiinţă vie nu are capacităţi sau necesităţi care să nu fie, în ultimă instanţă, izvorîte din nevoia de supravieţuire Din acest punct de vedere importantă este deci elucidad:\Electronica\rea semnificaţiei biologice a formelor de comportament pe care se bazează arta şi pe care ea le stimulează la spectator Psihologul D E Beriyne a pus în legătud:\Electronica\ră funcţia biopsihică a artei cu o serie de aspecte ale „comportamentului explora- tiv“, adică ale programelor do orientare comportamentală ce intră în acţiune a- tunci cînd omul percepe obiectele din ambianţa sa Arta este o formă esenţială a acestui tip de comportament Pe de ald:\Electronica\tă parte, surprinzîncî structurile obiected:\Electronica\lor, omul este dominat şi cU' tendinţa confruntării, respectiv de tendinţa unei atitudini activ-critioe faţă de ele Opera de artă furnizează în cel mai înalt grad stimulul confruntării perceptuale cu un obiect şi aici se evidenţiază funcţia ei în procesul de adaptare şi supravieţuire a omului Dar, pentru a-şi putea îndeplini în mod satisfăcător această funcţie, obiecd:\Electronica\tul de artă trebuie să satisfacă, în mod primar, cîteva condiţii psihofizice obiecd:\Electronica\tive ale procesului de prelucrare a dated:\Electronica\lor în cadrul sistemului perceptual u- man, condiţii puse în evidenţă de psihod:\Electronica\logia şi estetica informaţională Cu alte cuvinte, complexitatea structurală (şi ind:\Electronica\formaţională) a obiectelor (deci şi a obid:\Electronica\ectelor de artă) la care se raportează comportamentul exploraţi v trebuie să se situeze în zona de valori optime Or, de regulă, obiectele kitsch se plasează — din punctul de vedere al complexităţii şi vad:\Electronica\ 225 lorii lor informaţionale — cu mult- sub nivelul optim, de unde şi efectul lor nod:\Electronica\civ, de dezadaptare perceptivă La o concluzie asemănătoare — ce pud:\Electronica\ne kitsch-ul într-o lumină în care nu a fost privit pînă acum — ajungem şi dacă vom analiza rolul artei în formarea ded:\Electronica\prinderilor şi adaptării perceptuale din perspectiva antropologiei culturale şi a semioticii Este vorba, în primul rînd, de semnificaţia socioculturală a funcţiei ico- nice a artei Artiştii au furnizat dintot- deauna unii dintre îconii-cheie ai exped:\Electronica\rienţei umane, oferind metafore semnifid:\Electronica\cative cu ajutorul cărora au trăit şi s-au înţeles 'oamenii în acest sens ei au cond:\Electronica\stituit o parte a sistemului de orientare a societăţii Spre deosebire de obiectele kitsch, ce nu solicită nici un fel de pard:\Electronica\ticipare activă a subiectului receptor, menţinînd consumul la un stadiu de mid:\Electronica\nim efort integrativ şi de pasivitate red:\Electronica\ceptivă, operele de artă autentică aduc receptivitatea senzoi'ială a publicului pînă la un nivel maximal, de la care subiectul devine extrem de alert la schimd:\Electronica\bările petrecute în ambianţă, fapt indisd:\Electronica\pensabil pentru o acomodare psihică a omului contemporan la fluxul accelerat de schimbări ce caracterizează actualul „şoc al viitorului" Cum sublinia Toffler, unul din efected:\Electronica\le pereeptiv-adaptative ale artei este aced:\Electronica\la că ea ne prezintă noi îmbinări de ford:\Electronica\me, culoare şi alte elemente semnice a- flate în sfera registrului de experienţe obişnuite alo cititorului sau publicului, aşa încît acesta începe, brusc, să înţed:\Electronica\leagă existenţa mai multor posibilităţi de receptare a realităţii decît luase în cond:\Electronica\ 226 sideraţie pînă atunci Arta slujeşte astfel lărgirii repertoriului comportamental al speăei umane făcînd posibile mai multe forme active ale unei acţiuni viitoare şi slujind funcţiei adaptative în perioadele de transformări social-culturale rapide,, cum este cazul actualului impact al civid:\Electronica\lizaţiei noastre cu viitorul Sugerînd noi tipuri şi combinaţii de experienţe existenţiale, arta lărgeşte sfera răspunsurilor comportamentale adecvate ale individului, făcînd posibile noi modalităţi de acţiune eficientă Este vorba de ceea ce Toffler numeşte „exped:\Electronica\rienţă organizatoare", respectiv procesul de reducere şi restructurare, a datelor pînă la un conţinut informativ asimilabil şi inteligibil conştiinţei umane şi, ca atad:\Electronica\re, prelucrabil Arta furnizează repred:\Electronica\zentări simbolice, abstracte, care ne perd:\Electronica\mit să economisim o bună parte din cad:\Electronica\pacitatea noastră de analiză informaţiod:\Electronica\nală a avalanşei de semnale şi mesaje codificate cu care sîntem bombardaţi zild:\Electronica\nic de ambianţa noastră cotidiană Gu alte cuvinte, arta ne pune la îndemînă „metafore" orientative, cu mare capacid:\Electronica\tate cognitivă şi informativă Din această perspectivă, nocivitatea antropologică a kitsch-ului este reprezentată de faptul că el pune în circulaţie metafore false ce înd:\Electronica\greuiază orientarea şi adaptarea individ:\Electronica\dului la realitate De asemenea, recurgînd la forme de structurare şablon sau la ford:\Electronica\mule estetice desuete, banalizate prin red:\Electronica\petare, el nu poate îndeplini acea funcţie vitală a artei de a fi o formă de restrucd:\Electronica\turare sintetică şi de reorganizare a exped:\Electronica\rienţei şi informaţiilor percepute, în pat- tern-uri şi în noi supersemne iconice, care să faciliteze asimilarea şi integrarea 227 cQlnportamentaiă a avalanşei de informaţii noi cărora le este supus individual Fed:\Electronica\nomenul devine cu atît mai nociv cu cît ia proporţii poluante, înlocuind, deci, cantitativ — la diferitele niveluri ale cond:\Electronica\sumului estetic — pentru o mare parte a publicului, contactul vital necesar cu operele de autentică valoare ale artei contemporane Iată pentru ce considerăm că o critică a kitsch-ului ce se mărgineşte să defăimeze şi* să sancţioneze doar tehnica sa estetică deficitară sau efectul său de deteriorare a gustului şi idealului estetic, iară a-l anad:\Electronica\liza în corelaţie cu efectul său de amăgire şi dezadaptare social-culturală, rămîne ineficientă în raport cu obiectul ei Ford:\Electronica\mele poluante, ale pseudoartei şi degrad:\Electronica\dării estetice îşi propun să acţioneze asud:\Electronica\pra unui tip de conştiinţă dat, preexisd:\Electronica\tent, satisfăcînd necesităţile ei empiric constatabile Dar prin aceasta ele frînea- ză procesul de dezvoltare şi transformare profundă a conştiinţei sociale şi individ:\Electronica\duale în care este angajat, în primul rînd, socialismul Kitsch-ul abate individ:\Electronica\dul de la cunoaşterea intereselor sale 'obiective şi de la conştientizarea faptului că interesele şi trebuinţele sale estetice de moment sînt, în fapt, produse ale unei organizări sociale precise, ce trebuie transgresate Acţiunea excesiv afirmativă a kitsch-ului în raport cu realităţile date împiedică cristalizarea unei conştiinţe lu- cid-critice faţă de realitate — singura ce poate să stea la baza unor acţiuni cons- tructiv-revoluţionare, de continuă optimid:\Electronica\zare a structurii sociale şi de îmbunătăd:\Electronica\ţire a calităţii vieţii oamenilor, aşa cum îşi propune societatea noastră 228 7 PROFILAXIA RECEPTĂRII EDUCAŢIA ESTETICĂ SENSUL PROFILACTIC AL EDUCAŢIEI Se ştie de mult că, dintre toate formele de combatere a unei boli, cea mai efid:\Electronica\cientă este prevenirea ei La fel, ford:\Electronica\mele degenerative, patologice ale recepd:\Electronica\tării sînt mult mai uşor de combăd:\Electronica\tut cînd încă nu s-au cronicizat sub forma unor deprinderi perceptive kitsch şi anume printr-o acţiune profilacd:\Electronica\tică de educare estetică a spectatod:\Electronica\rului Pentru că efectele formative ■ ale acestei educaţii, de lărgire şi con- temporaneizare a „orizontului de aştepd:\Electronica\tare11 al spectatorilor, de înzestrare a lor cu deprinderi perceptive şi informaţii teoretice orientative consonante cu soli- citările artei clasice şi contemporane, vid:\Electronica\zează mai ales spectatorul în devenire, cu o conştiinţă şi un ideal estetic încă ingenui, necontaminate de modalităţile pad:\Electronica\tologice ale raportării la iartă Un comd:\Electronica\portament estetic cristalizat, generat de un gust pervertit de preferinţe definitive pentru kitsch şi deformat printr-o înde- lungată şi precumpănitoare frecventare a ' unor valori estetice submediocre, va fi mult mai greu de redresat şi de câştigat 230 pentru efortul spiritual participativ ind:\Electronica\dispensabil dialogului cu arta autentică Conştientizarea acestei situaţii pune şi mai clar în evidenţă importanţa hotărâd:\Electronica\toare a educaţiei estetice în perioadele de formare a personalităţii; copilăria şi adolescenţa îndeosebi tehnicile şi metod:\Electronica\dele de dezvoltare şi antrenare a capacid:\Electronica\tăţilor de percepţie senzorială ar trebui să deţină, în contextul unei educaţii ested:\Electronica\tice multilaterale a copilului, un rol prid:\Electronica\mordial, întrucît ele măresc probabilitad:\Electronica\tea transformării din posibilitate în realid:\Electronica\tate a premiselor psihofizice indispensad:\Electronica\bile unui comportament estetic perceptiv situat cel puţin între limitele norma- lităţii Este o şansă cu care, dacă o ratează în tinereţe, spectatorul adult nu se va mai întîlni niciodată, căci este vorba de ford:\Electronica\marea unor deprinderi şi capacităţi send:\Electronica\zoriale subiective ce apar şi se consolid:\Electronica\dează exclusiv în perioada copilăriei şi adolescenţei Dar, foarte puţini sînt cei conştienţi de aceste acumulări din ped:\Electronica\rioada propriei lor copilării, realizate cel mai adesea spontan şi nedeliberat, şi de valoarea lor formativă Pentru că în cond:\Electronica\diţiile unui climat sociocifllural impregd:\Electronica\nat organic de opere de artă, expuse cond:\Electronica\tactului direct şi continuu cu publicul, aşadar într-un context semiotic saturat de semne estetice, cum este de regulă cel al marilor oraşe, fiecare individ se va fad:\Electronica\miliariza, încă de copil, în mod spontan şi inconştient cu limbajul artei, astfel încît, mai tîrziu, i se va părea că posedă această însuşire ca un dar natural, ea o capacitate înnăscută, precum cea a văzud:\Electronica\ 231 lui şi auzului Psihologia modernă a stad:\Electronica\bilit totuşi faptul că pînă şi în viaţa cod:\Electronica\tidiană, perceperea unui om de către alt om nu este o înregistrare pasivă a tuturor trăirilor exterioare perceptibile în mod vizual la persoana cealaltă, ci o selecţie şi o interpretare determinată de exped:\Electronica\rienţa de viaţă a subiectului receptor ca şi de alţi factori perceptivi, dobîndiţi exd:\Electronica\clusiv prin educaţie Cu atît mai comd:\Electronica\plexă şi dificilă va fi atunci, în determid:\Electronica\nările ei subiective şi obiective, receptad:\Electronica\rea unei opere de artă Dependenţa unei receptări artistice adecvate de capacitatea umană, dobîndHă prin educaţie, de a descifra şi înţelege limbajul specific al operei, accentuează şi mai mult importanţa laturii formative a* pedagogiei artistice O pedagogie de tare, însă, puţini sînt conştienţi că au o imperioasă nevoie Pentru că „dintr-o operă, aparent, oricine poate înţelege med:\Electronica\reu şi în orice condiţii, cîte ceva“ — cum scrie Pareyson Dar tot atît de adevărat este faptul că opera se relevă, în compled:\Electronica\xitatea şi profunzimea ei, doar celui ce a învăţat s-o interpreteze Gradele de înţed:\Electronica\legere sînt infinite, fiecare receptor ajun- gînd să înţeleagă, în felul în care-i este îngăduit de spiritualitatea sa, de gradul său de cultură, de educaţia sa estetică Există însă un abis între formele eled:\Electronica\mentare şi rudimentare de înţelegere şi interpretarea adecvată care, pe baza unei educaţii estetice (formative şi informative) corespunzătoare ajunge să pătrundă, să releve şi să facă să trăiască opera de artă Prima piedică în calea unei astfel de trăiri estetice a operei o constituie incad:\Electronica\pacitatea adecvării senzoriale a receptod:\Electronica\ 232 rului la structurile materiale (opti-ce, acustice sau tactile) ale operei, ceea ce transformă, din pUnct de vedere informad:\Electronica\ţional, perceperea mesajului respectivei opere în ,,zgomot" nesemnificativ EDUCAREA SENZORIALITĂŢII Se consideră îndeobşte că obiectivul uld:\Electronica\tim al educaţiei estetice îl constituie cristalizarea idealului estetic pe baza căruia receptorul să fie capabil să emită judecăţi de valoare competente asupra operei, care să depăşească subiectivismul, instabilitatea şi spontaneitatea simplei judecăţi de gust De atîtea ori s-a repetat, de la Kant încoace, importanţa caracted:\Electronica\rului universal al judecăţii estetice, încît aproape că a fost dat cu totul uitării solul pe care se înalţă tot acest eşafodaj al unei orientări teoretice şi atitudini spirituale, şi anume aspectul receptării senzoriale, posibilitatea vibraţiei afective în faţa operei Atîfca s-a insistat pe neced:\Electronica\sitatea ca receptorul „să poată descifra semnificaţia operei“, să înţeleagă sensul ei uman şi social, încît, din dorinţa de a se ajunge mtl repede la acest-stadiu, s-a sărit peste etapa anterioară, cea a edud:\Electronica\cării corespunzătoare a senzorialităţii, ca şi cum aceasta ar fi reprezentat o problemă rezolvată deja sau rezolvabilă implicit prin atingerea obiectivelor maxime Este ca şi cum Creatorul din mitologia creştină, grăbit să-i modeleze pe om cît mai perd:\Electronica\fect, „după chipul şi asemănarea sa“, i-ar fi dat drumul în lume, uitînd să sufle asupra sa spre a-i da suflet Am fi avut astfel nu numai un „păcat originar1', dar, 233 şi un ,,robot originar" Sau, ca să recur- gcm la un exemplu mai terestru, ar fi ca în anecdota despre un filosof, care ajunsese la formulări foarte elevate ale unor idealuri şi judecăţi estetice generale, dar care, pus să-şi manifeste preferinţele concrete, a dovedit un gust şi o orientare mai mult decît îndoielnice In fond, de ce reamintim toate acestea ? Desigur, nu ca să negăm sau ca să mid:\Electronica\nimalizăm în vreun fel importanţa idead:\Electronica\lului estetic sau necesitatea orientării jud:\Electronica\decăţii de valoare spre semnificaţia şi valoarea social-istorică a operei, ci ca să subliniem încă o dată ceea ce am susţid:\Electronica\nut de altfel, ori de cîte ori om avut ocazia, în consideraţiile de pînă acum : necesitatea de a se începe cu începutul Pentru că, după părerea noastră, în ceea ce priveşte activitatea de iniţiere a publid:\Electronica\cului în raport cu arta contemporană nu poate fi vorba decît de un început Perspectiva pe care estetica şi psiholod:\Electronica\gia informaţională ne-o deschid asupra structurii estetice ne poate ajuta să pred:\Electronica\cizăm cu mai multă rigoare etapele perd:\Electronica\ceperii complexe — senzitive şi intelec- tive — ale operei de art^ şi, ca atare, punctul de pornire al traiectoriei ce tred:\Electronica\buie parcursă de public de la contactul senzorial cu opera pînă la sesizarea şi aprecierea semnificaţiei ei soeial-umane Ne vom referi mai întîi la distincţia făcută de A Moles între informaţia ested:\Electronica\tică şi informaţia semantică a unui mesaj Nivelul semantic al mesajului este repred:\Electronica\zentat do simbolurile universale, traducd:\Electronica\tibile, urmînd o metalogică internă Nive- lui informaţiei estetice foloseşte un canal 234^ specific de transmisie, simboluri necud:\Electronica\noscute anterior, fiinji- ca atare intraducd:\Electronica\tibilă şi doar parafrazabilă, avînd ca prim rol comunicarea emoţiilor, a stărilor inted:\Electronica\rioare nedefinite, inexprimabile logic (spre deosebire de informaţia semantică ce comunică idei, , cunoştinţe, semnid:\Electronica\ficaţii) Fiecare dintre aceste două tipuri de informaţie transmit propria lor comd:\Electronica\plexitate, care se supune unor legi de structurare autonome Legile de structud:\Electronica\rare ale mesajului semantic, supunîndu-se unei metalogici ce respectă, în genere, formele logice comune gîndirii umane, sînt în mare parte cunoscute receptorului, care astfel nu întîmpină dificultăţi în red:\Electronica\ceptarea informaţiei semantice Dimpod:\Electronica\trivă, mesajul estetic, urmînd legi de structurare proprii şi o logică internă ind:\Electronica\dividuală, necunoscute receptorului, nu poate fi epuizat de subiect decît prin receptări succesive şi prin „acomodare informaţională11 la legile structurii resd:\Electronica\pective Mai mult, inteligibilitatea, clarid:\Electronica\tatea ştirii estetice este hotărîtor deterd:\Electronica\minată nu de nişte pattern-uri universale ale percepţiei, ci de stările interioare ale transmiţătorului şi primitorului, în care caz este foarte greu să se discute de o valabilitate generală Existenţa celor două tipuri de informaţie ale unei ştiri este una din principalele cauze ale confuziei ce se poate face între înţelegerea unei opere şi receptarea ei estetică Publicul fără o pregătire corespunzătoare recepd:\Electronica\tează mai ales nivelul semantic al operei, care deţine pentru el primul rol Aşa se face că numeroşi spectatori, privitori sau ascultători ai unei opere de artă, pot ded:\Electronica\clara despre ea că „au înţeles-o“, îi pot reproduce conţinutul semantic, fără să fi intrat însă într-o relaţie estetică cu ea, fără să fi resimţit în faţa ei nici o emoţie, nici o desfătare specific estetică In acest caz, opera nu va exista pentru ei ca fed:\Electronica\nomen de artă, ci numai oa dat cultural Doar receptarea optimă a ambelor tipuri de informaţie poate duce la declanşarea emoţiei estetice Deşi informaţia estetică este substratul transmiterii stărilor afecd:\Electronica\tive, ea trebuie să se sprijine şi pe cea semantică înţelegerea semnificaţiei şi recunoaşterea structurilor ce transmit ind:\Electronica\formaţia estetică sînt deopotrivă necesare în cazul comunicării emoţiei Dar observarea şi aprecierea ca atare a originalităţii informaţiei estetice (ceea ce este aproape un pleonasm) cer o pregăd:\Electronica\tire specială, şi aici vedem acel „punct de pornire“ de care aminteam mai sus Mo- les vorbea în acest sens de mărirea „pod:\Electronica\tenţialului de atenţie şi distingere" de care dispune subiectul, ca obiectiv al unei „educaţii a senzorialităţii“, de ele depinzînd capacitatea de receptare a med:\Electronica\sajului estetic Plecînd de la cunoaşterea mai riguroasă » a legilor percepţiei, educaţia estetică practică îşi poate îndeplini sarcina sa principală : educaţia senzorialităţii Deşi mai puţin explicit, Th Munro recunoaşte şi el aceste obiective practice ale educad:\Electronica\ţiei cînd scrie că ea are sarcina de „a alimenta tendinţele estetice şi artistice din personalitatea individului prin exerd:\Electronica\ciţiu activ şi aplicaţie directă în obserd:\Electronica\vaţia, producerea şi interpretarea operei de artă Ea trebuie să dezvolte priceped:\Electronica\rea perceptivă în a asculta, a privi şi a citi forme artistice complexe1’ 236 Defalcînd acum obiectivul global al unei asemenea educaţii a senzorialităţii, ni se pare important să analizăm mai îndeaproape următoarele obiective pard:\Electronica\ţiale, concrete, a căror realizare unitară poate duce la acea „cultură impregnată de o atitudine perceptivă creatoare, fără de care ceea ce se întîmplă in muzee, galerii, ateliere nu poate avea decit o imd:\Electronica\portanţă mărginită“ — cum spunea Arn- heim Le vom enumera în continuare pe toate, spre a ne ocupa apoi, pe rînd, de fiecare : educarea unei atitudini comportad:\Electronica\mentale deschise; educarea unei flexibilităţi percepd:\Electronica\tive ; educarea spiritului combinatoriu şi a unei glndiri prospective ; formarea practică a unor deprinderi perceptuale ; lărgirea repertoriului de semne de care se serveşte receptorul în decodid:\Electronica\ficarea operei ; / accentuarea factorului de „recreare secundu“ prin dezvoltarea unei atitud:\Electronica\dini creatoare în receptor Vom începe cu un obiectiv ceva mai general, dar a cărui realizare constituie în mare măsură premisa succesului celorlalte Educarea unui gust şi ideal estetic (deci latura receptivă) a fost tratată pînă acum, de regulă, separat faţă de procesul de ford:\Electronica\mare a unor virtualităţi estetice creatoare Ni se pare însă că armonia dintre creaţie şi educaţie, dintre acţiune şi învăţare tred:\Electronica\buie să fie o premisă de neocolit a demerd:\Electronica\sului educaţiei cotemporane Psihologi-a ind:\Electronica\formaţională a evidenţiat faptul că omul 237 învaţă 12 procente prin auz, 83 de prod:\Electronica\cente prin văz, 1 procent prin gust şi pal- pare şi 3 procente prin miros Bl păstrează ceea ce a învăţat în proporţie de 10 prod:\Electronica\cente prin citire, de 20 de procente prin ascultare, de 30 procente prin privire ; în proporţie de 50 de procente prin privire şi audiere ; ele 70 de procente prin (repovesd:\Electronica\tire şi 90 de procente prin acţiune (!) Un, maxim de eficacitate se va obţine, aşadar, printr-o combinare a audierii + privid:\Electronica\rii + acţiunii Cîţiva cercetători români, activînd la Timişoara, în cadrul unui laborator de educaţie a viziunii, şi-au pus la baza acţiunii lor tocmai acest principiu Obiectivul lor era de a pregăti deopotrivă la profesor şi la elev o nouă mentalitate estetică, adecvată civilizaţiei care se consd:\Electronica\truieşte şi de a elibera structurile mentale şi afective capabile să răspundă „mutad:\Electronica\ţiilor obiective pe care le produce în stid:\Electronica\lul de viaţă şi gîndire dezvoltarea teh- nică“ Mutaţia preconizată în actul educad:\Electronica\ţional constă deci în deplasarea accentului de la transiniterea de date la formarea de capacităţi de reevaluare şi prelucrare a datelor formale Se urmărea cleci educarea unei personalităţi care, în raport cu această epocă a comunicării şi a fluxului continuu de informaţii, să fie capabilă să adopte un comportament deschis Procesul de „acomodare programată14 ■ la acest obiectiv urmăreşte atingerea cîtorva ţeluri concrete, şi anume : dezvoltarea la copii a unei gîmliri prospective şi a unei inteligenţe capabile să se adapteze artei şi culturii de mîine ; dezvoltarea uriei gîndifi algoritmice în concordanţă cu tipul de gîndire ce stă la baza structurii unei mari părţi a artei geometrice contemporane şi a artei amd:\Electronica\bientului ; formarea unor comportamente active în acţionarea asupra mediului încond:\Electronica\jurător In ceea ce priveşte metoda concretă prin care se urmăreşte dezvoltarea la copii a unor comportamente de structurare acd:\Electronica\tivă a formelor şi prin aceasta educarea spiritului combinatoriu şi a gîndirii prospective, vom da un citat dintr-un articol, semnat de Ştefan Bertalan, cel care a încercat, pentru prima oară la noi în ţară, aplicarea experimentală pe un grup de elevi timişoreni a acestei strad:\Electronica\tegii educaţionale : „Luăm drept model experienţa fizică, ca o ipoteză de lucru, ca un potenţial de creare a formelor, considerind că orice formă este mişcare şi ştiind că numărul modelelor constructive la copil este foarte mic şi că omul n-a reuşit geneza unui volum prin deplasarea unui plan Corespunzînd unui program al dezvold:\Electronica\tării recunoscut Incă de pe acum ca ded:\Electronica\terminant pentru omul care se formează în proximele decenii, procedeul ţine sead:\Electronica\ma de chnpul de libertate ' al ac- ţiunii-joacă, prefigurind timpul exped:\Electronica\rienţei în procesul organizării şi procesul muncii, pe de o parte, iar pe de altă parte o serie de noi probleme ce apar în acest chnp şi trebuie rezolvate (Exercid:\Electronica\ţiile se fac avînd drept elemente mated:\Electronica\riale la dispoziţie: bile de dimend:\Electronica\ siuni şi culori diferite, mese transparente, mobile sau fixe Program : în particular, mişcarea bilelor după modelul fenome- nuluî fizic în general, jocul spaţial, ged:\Electronica\neza formelor prin mişcarea bilelor, 239 aceste acte însumînd o experienţă de ciu- toresponsabilitate în acţiunea desfăşud:\Electronica\rată Se vor examina : gradul de perceptid:\Electronica\bilii cit e, abilitatea intelectuală; naşterea succesivă a formelor, înlănţuirea lor; accentuarea dinamică a spaţiului, ritmul ei, integrarea ei constructivă) A plicind metode constructive de arest tip, rezultă posibilităţi ele realizare a unui proces de gîndire şi înţelegere a genezei formei de o înaltă rid:\Electronica\goare şi în acelaşi timp libertate Rezuld:\Electronica\tă clin această acţiune-joacă un schimb de idei şi procese de gîndire într-o cond:\Electronica\tinuă inter relaţie : geometrie, matemad:\Electronica\ tică, fizică-lumină, mişcare, culori, suned:\Electronica\te Aşadar, se dezvoltă d e p r i n d e r e a de a manevra şi interpreta mijload:\Electronica\cele plastice: punct-linie-suprafaţă-vo- lum, elemente care participă la geneza formei, nu conform cu o cercetare directă a naturii, ci cu o cunoaştere a domeniud:\Electronica\lui subliminal• al văzutidui, un fel ele fod:\Electronica\tografie Rontgen a naturii, care e abord:\Electronica\dată ca un tabel de ecuaţii comportamend:\Electronica\tale In experienţa amintită, materia, mişcarea, culoarea, lumina şi combinaţiile lor au fost considerate ccl mijloace, şi nu ca scop în sine Ele servesc pentru a structura, a dinamiza, a funcţionaliza spaţiul în care trăim Este o imagine ind:\Electronica\completă a lumii, dar nu falsă, o imagine care implică mişcare, spaţiu prim, dar niciodată formă stabilă Jocul devine o vastă disponibilitate; imaginea nu mai este un dat plastic (împietrit), ci unul operativ (deschis)" Este, trebuie s-o recunoaştem, un mad:\Electronica\re pas înainte faţă de procedeele tradid:\Electronica\ţionale, majoritare încă, de educaţie este- ti că- a elevilor în şcoli Un receptor astd:\Electronica\fel format va avea toate premisele să intre într-un , dialog de la egal la egal“ cu operele de artă caracteristice ale epocii sale şi nu va mai pretinde artistud:\Electronica\lui contemporan să i se adreseze în limd:\Electronica\bajul propriu artei Renaşterii Asemenea procedee educative reprezintă un prim pas extrem de valoros în direcţia unei educaţii estetice eficiente, menite să înd:\Electronica\lăture bruiajele prejudecăţilor ideale şi perceptive de tot felul, ce împiedică buna desfăşurare a comunicării ar- tist-public Trebuie insă cunoscute şi popularizate Educarea flexibilităţii constituie un alt obiectiv important al educaţiei ested:\Electronica\tice formaţiv-practice Ea are ca sarcină să reducă rigiditatea unor structuri ale personalităţii, să elibereze o creativitate transferabilă, să creeze zone în care comportamente stereotipe să fie înlocuite prin altele flexibile Acest obiectiv tred:\Electronica\buie pus în relaţie cu procesul, deja amintit, al reducerii informaţiei subiecd:\Electronica\tive prin procedeul superizării Acesta presupune, cum am văzut, capacitatea atenţiei şi a conştiinţei în general de a trece alternativ - — în cursul receptării operei —- de la un nivel la altul (în amd:\Electronica\bele sensuri) al ierarhiei de semne, de la un grad de complexitate a structurii sem- nice la altul „Maşina“ noastră de perd:\Electronica\cepţie saltă continuu dc la o treaptă de contemplare la alta în felul acesta, comd:\Electronica\binaţiile de semne foarte complexe, cu o informaţie subiectivă ce depăşeşte capacid:\Electronica\tatea de aflux a conştiinţei, pol deveni perceptibile în urma formării supersem- nelor 241 Despre modalităţile de educare a spiritului combinatoriu şi a unei gîndiri prospective am mai vorbit şi la puncd:\Electronica\tul ci In ceea ce priveşte percepţia, este vorba aici în primul rînd de capacitatea sesizării relaţiilor sintactice dintre semd:\Electronica\ne, ceea ce este de obicei destul de difid:\Electronica\cil, ele fiind mascate de relaţii semantice Activitatea practică a elevilor cu elemend:\Electronica\te discrete şi studierea diverselor posid:\Electronica\bilităţi de combinare a lor le va dezvolta şi deprinderea de a sesiza, în imaginile întîlnite, originalitatea şi inventivitatea soluţiilor combinative şi să le aprecieze estetic Dacă vrem ca elevii să înveţe modul de existenţă al semnelor în relaţia lor sintactică, va trebui să căutăm proced:\Electronica\dee de predare prin care subiecţii să înd:\Electronica\ţeleagă ce este şi cum se manifestă, în orice context, o combinaţie sintactică Ceea ce se cere deci, în această privinţă, educatorului este să deprindă o „pedagod:\Electronica\gie a semnelor", care să pună în evidenţă nivelul informaţiei estetice, plasată în contextul combinatoriu, la nivelul sind:\Electronica\tactic al operei O prejudecată a educad:\Electronica\ţiei tradiţionale este aceea că abilităţile şi deprinderile combinatorii sînt necesare doar pentru activitatea de creaţie Dar receptarea are, cum am văzut, şi ea abid:\Electronica\lităţile şi tehnicile sale ,,Exersarea ochiud:\Electronica\lui de a percepe relaţii complexe şi subd:\Electronica\tile in pictură sau arhitectură; exersad:\Electronica\rea urechii în perceperea formelor comd:\Electronica\plexe ale discursului muzical modern, red:\Electronica\prezintă tehnici ce presupun o cercetare amănunţită a modalităţilor de antrenad:\Electronica\ment Cu timpul aceste tehnici perceptive devin automate, ele se realizează fără 242 efort, contribuind la resimţirea satisfacd:\Electronica\ţiei estetice în faţa operei“ (Th Munro) Formarea practică a unor deprinderi perceptuale este strîns legată de : Lărgirea repertoriului de semne Astfel, Hans Ronge, un estetician care, începând din 1960, organizează anual la Recklinghausen simpozioane internaţiod:\Electronica\nale privind studierea unor noi modalid:\Electronica\tăţi de educaţie estetică în şcoli şi instid:\Electronica\tute de artă, este de părere că unul din cele mai importante cîştiguri în acordad:\Electronica\rea sensibilităţii subiecţilor la arta mod:\Electronica\dernă ar fi ,,să-i învăţăm pe elevi de timd:\Electronica\puriu să contemple operele de artă ca pe o compoziţie de semne Noţiunea de semn ne poate ajuta să înlăturăm pred:\Electronica\judecata învechită a comparaţiei şi egalid:\Electronica\zării dintre artă şi natură Semnele sînt ceva creat, ceva realizat artificiul, sînt produse ale activităţii umane şi prin aceasta diferite de produsele naturale Prin introducerea noţiunii de semn se obţine o re orientare a perce p- ţ i e i, privirea elevului este învăţată să depăşească acea treaptă primitivă a aşd:\Electronica\teptării estetice, ce căuta să identifice în fiecare imagine «obiectul» clin natură“ Prin „lărgirea repertoriului dc? semne" înţelegem şi capacitatea receptorului de a distinge între diferitele dimensiuni ale semnului Prin diferenţierea deja amind:\Electronica\tită, dintre funcţia sintactică şi cea sed:\Electronica\mantică a semnului, receptorul va avea dintr-o dată la îndemână două „coduri" pentru descifrarea mesajului Estetica ind:\Electronica\formaţională reprezintă, cum remarca Moles, punctul de intersecţie dintre opod:\Electronica\ziţia dialectică figură-fond şi divizarea structurală a - cîmpurilor de percepţie 243 în „atomi“ distincţi ai percepţiei pe carte cultura noastră îi înmagazinează într-un „repertoriu de semne" al memod:\Electronica\riei Structura acestui repertoriu repred:\Electronica\zintă o oglindă a culturii noastre, iar percepţia este rezultatul proiecţiei ford:\Electronica\mate de senzaţiile noastre asupra stimuli- lor externi Super semnele, care alcătuiesc o arhid:\Electronica\tectură a percepţiei, nu au fost analizate pînă astăzi în mod sistematic Relaţiile lor, de ia un nivel la altul al percepţiei, sînt strîns legate de capacitatea de inted:\Electronica\grare a creierului uman Noi vedem lud:\Electronica\mea prin aplicarea unui sistem de super- semne, oferit de cultura noastră, la imagid:\Electronica\nile receptate de ochi A învăţa să priveşti înseamnă a învăţa să percepi forme şi mai ales să distingi supersemne Influenţa ard:\Electronica\tei geometrice (Klee, Mondrian, Vasare- ly etc ) a constat în faptul că a încerd:\Electronica\cat să ex-pliciteze însemnătatea acestui fapt pe baza unor experimente ale opod:\Electronica\ziţiilor Supersemnele lumii obiectuale reprezintă universaliile (în sens aristoted:\Electronica\lic) conştiinţei şi limbajului, care sublid:\Electronica\niază structurile sintactice ale percepţiei şi pe care artiştii le învaţă de la lingvişti Lărgirea repertoriului de supersemne de care dispune conştiinţa noastră în descifrarea imaginilor vizuale sau sonore pe care ni le propune artistul constituie deci condiţia sine qua non a unui „răsd:\Electronica\puns estetic" la artă, cum spune Munro f) Contribuţia activă a subiectului red:\Electronica\ceptor la „recrearea secundă44 a operei constituie, mai ales în cazul operelor cu un grad mai avansat de „deschidere44, înd:\Electronica\săşi condiţia receptării Este cazul „teled:\Electronica\gramei perturbate” din teoria comunicad:\Electronica\ 244 ţiei, adică al acelui mesaj ajuns ciuntit, fragmentat la receptor, dar pe oare acesd:\Electronica\ta este capabil să-i refacă pe baza prein- formaţiilor deţinute în cazul artei, „perd:\Electronica\turbarea" este voită, prevăzută de însăşi intenţia artistică a autorului mesajului Este necesar astfel ca receptorul să disd:\Electronica\pună de capacităţi reintegrative, să fie dispus să-şi părăsească „fotoliul de specd:\Electronica\tator" şi să urce pe scenă alături de „acd:\Electronica\tor" dacă vrea să ducă „piesa“ pînă la final Atitudinea aceasta creatoare este necesară mai ales în cazai diverselor tid:\Electronica\puri de happening sau în cel al artei abd:\Electronica\stracte, ce lasă descoperită structura ind:\Electronica\timă a operei şi obligă pe spectator să refacă drumul creaţiei Iniţiativa ele ind:\Electronica\terpretare a receptorului intervine aici ca factor constituant al valorii afective a informaţiei posibile N-am prezentat în acest capitol — înd:\Electronica\cercând să sintetizăm sugestii disparate ale unor studii sau cercetări îndeobşte fără orientare spre educaţia artistică — decît un tablou foarte general şi, desigur, lacunar al setului de obiective şi tehnici concrete ce pot sta la baza unei educaţii practice, formative Folosind şi datele unor cercetări anterioare pe- care le-am efecd:\Electronica\tuat în domeniul esteticii şi psihologiei informaţionale, strategia educaţională schiţată de noi îşi propune să ofere mai puţin modele de urmat, cît mai ales obiective de gîndit pentru cei care, mai familiarizaţi prin preocupări şi prod:\Electronica\fesiune cu aceste probleme, vor putea defalca această strategie generală în tacd:\Electronica\tici concrete diverse, corespunzătoare condiţiilor noastre, respectiv nivelului cultural al publicului şi cerinţelor ce stau în faţa creaţiei artistice din Rod:\Electronica\ 245 mânia, potrivit documentelor de partid care orientează politica noastră în dod:\Electronica\meniul educaţiei şi instruirii Un lucru ţinem, mai ales, să-i sublinid:\Electronica\em încă o dată şi anume că un proces educativ complex nu poate avea succes dacă nu acordă toată atenţia punctului său de plecare : educarea senzorialităţii Ea nu constituie obiectivul ultim al edud:\Electronica\caţiei estetice şi, poate, în plan filosofic, nici cel mai important, dar rămîne cond:\Electronica\diţia ei vitală : pentru a creşte şi a te dezvolta este nevoie mai întîi să te naşti, iar naşterea unui „subiect11 pentru obiecd:\Electronica\tul artistic se desfăşoară în planul sen- zoriaiităţii Este, de altfel, ceea ce Marx a surprins cu deosebită subtilitate cînd a caracterizat procesul de constituire al „simţurilor umanizate“ IMPLICAŢIILE SOCIALE ALE EDUCAŢIEI ESTETICE Importanţa soeial-politică deosebită a edud:\Electronica\caţiei estetice a maselor în cadrul prod:\Electronica\cesului de construire a socialismului şi făurire a conştiinţei socialiste multilated:\Electronica\ral dezvoltate rezidă în faptul eă vaload:\Electronica\rea ideologică, i'ormativ-educativă a unei opere, oricît de actuale şi de angajate, nu devine socialmente eficientă decît în condiţiile unei dezvoltări corespunzătoad:\Electronica\re a subiectului estetic, respectiv a nived:\Electronica\lului de iniţiere a publicului, care tred:\Electronica\buie adus cît mai aproape de cel presud:\Electronica\pus de receptarea artei contemporane Oricât de sinceră şi pasionată, angajad:\Electronica\rea artistului, conţinutul major al oped:\Electronica\rei sale, se va pierde în gol, anulîndu-şi eficienţa formativă, dacă publicul rru va fi în măsură să recepteze estetic profund:\Electronica\zimea şi actualitatea mesajului respecd:\Electronica\tiv, dacă nu va putea resimţi în faţa operei acea bucurie amplă, acea satisfacd:\Electronica\ţie estetică declanşată de sesizarea şi contemplarea semnificaţiei şi reuşitei esd:\Electronica\tetice a operei In lipsa unei asemenea receptări optime nu poate fi asigurată artei acea înrîurire socială fără de care efortul colectiv de edificare a unei noi societăţi şi mai cu seamă cutezanţa ded:\Electronica\miurgi că de a voi să creăm un nou tip uman — omul comunismului — vor fi lipsite de una din forţele spirituale esend:\Electronica\ţiale pe care se sprijină Dificultatea specifică în care se găsesc astăzi, la noi, factorii răspunzători de educaţia estetică a publicului rezidă în faptul că pentru prima dată în istoria artei asigurarea existenţei şi legitimităţii sociale a artei nu mai presupune doar formarea unui ,,public", deci a unei cad:\Electronica\tegorii mai restrînse sau mai largi de oameni, dc iniţiaţi, care să umple sălile de concert, de teatru sau do expoziţie, asigurind astfel o circulaţie minimă, ind:\Electronica\dispensabilă, valorilor artistice respectid:\Electronica\ve şi existenţa materială a artistului, ci este vorba de ridicarea unui întreg popor la nivelul spiritual şi cultural la care nevoia de artă şi capacitatea de a o re- cepta devin trăsături definitorii ale fied:\Electronica\căruia Pentru că socialismul nu se cond:\Electronica\struieşte cu o elită, ci cu aportul tuturor şi de aceea forţa formativă şi de înrîurire a artei trebuie să se poată exercita asud:\Electronica\pra fiecărui membru al societăţii Fiind, aşadar, obiectiv interesat de vad:\Electronica\lorificarea socială a artei, socialismul 247 este şi singura societate legic-obligată să creeze condiţiile materiale şi spirituale cele mai eficiente pentru o largă şi cît mai democratică educaţie estetică a mad:\Electronica\selor Calculele contabile nu vor putea niciodată să dea seama de adevărata eficienţă umană, de neînlocuit, a artei In aceasta şi stă avantajul şi şansa mad:\Electronica\joră a artei în socialism, de a depăşi acd:\Electronica\tuala criză de comunicare artistică, pend:\Electronica\tru că nici o societate nu urmăreşte cond:\Electronica\secvent şi nu transformă în trăsătură constantă a politicii sale de stat, decît ceea ce reflectă o legitate obiectivă a dezvoltării ei De aceea locul pe care arta îl ocu pă între „sursele energetice11 ale dezvoltării societăţii noastre nu este emanaţia unui iluminism cultural subiectiv, rezultatul bunăvoinţei cuiva, ci rodul aprecierii o- biective a virtuţilor ei formative, îndeod:\Electronica\sebi în planul convingerilor si mobilu- rilor noastre de viaţă Iar condiţia obiecd:\Electronica\tivă a exercitării acestei influenţe ford:\Electronica\mative în proporţie de masă o constid:\Electronica\tuie larga şi reala democratizare a întred:\Electronica\gii noastre vieţi cultural-artistice Demod:\Electronica\cratizare ce presupune drept condiţie esenţială a realizării ei un înalt nivel de educaţie culturală a indivizilor Complexul proces do edificare a socied:\Electronica\tăţii socialiste multilateral dezvoltate nu se poate desfăşura decît pe fundalul unei conştiinţe armonioase şi multilated:\Electronica\ral dezvoltate Orice concesie, culturală sau ideologică, făcută în numele unui pretins democratism gusturilor şi prefed:\Electronica\rinţelor ce exprimă o mentalitate de viaţă primitivă, neevoluată, nu poate fi decît dăunătoare adevăratului proces de 248 democratizare De aceea nu pot ii accepd:\Electronica\tate teoriile care caută să justifice, şi în condiţiile socialismului, existenţa kitsch- ului, a formelor de artă minoră, aeuzîn- du-i pe cei care le combat de atitudine „antidemocratică şi elitară“ în cultură, întrucît asemenea fenomene estetice ar reprezenta gustul şi preferinţele unei mari mase şi deci dorinţa majorităţii, „care trebuie să decidă în orice sistem democratic" O astfel de opinie dezvăd:\Electronica\luie un mod vulgarizant de înţelegere a democratismulu i socialist, transformarea democratismului participativ într-o ded:\Electronica\mocraţie permisivăi, nestimulativă, bazad:\Electronica\tă pe acţiunea nivelatoare a unui anard:\Electronica\hism axiologic ce legitimează orice atitud:\Electronica\dine eultural-estetică Din perspectiva ideologiei marxiste însă, democratizarea culturală nu poate fi înţeleasă în sensul unei asemenea anarhice „libertăţi a gusturilor", conform căreia toate gustud:\Electronica\rile (respectiv orice gust, oricît de neevod:\Electronica\luat) au acelaşi drept la existenţă şi red:\Electronica\cunoaştere socială, ci numai în sensul că fiecare individ are dreptul şi posibilitatea (social-culturală concretă) de a-şi cultiva gustul estetic şi de a dobîndi acea comd:\Electronica\petenţă de alegere şi apreciere, proprie personalităţii multilateral şi armonios dezvoltate Ceea ce, desigur, nu trebuie interpred:\Electronica\tat în sensul unei masificări şi uniformid:\Electronica\zări a gusturilor Democraţia culturală nu poate avea o eficienţă reală în raport cu „masele11 (în sensul unei aglomerări de unităţi indistincte şi nediferenţiate), ci numai pentru individualităţi bine cond:\Electronica\turate, mai exact spus, pentru o colectid:\Electronica\vitate de personalităţi şi individualităţi 249 distincte, cu un profil spiritual şi ideolod:\Electronica\gic bine conturat Abia consensul idealud:\Electronica\rilor — liber şi în cunoştinţă de cauză asimilate — poate asigura platforma ided:\Electronica\ologică, în cazul nostru estetică, comună unei colectivităţi (respectiv unui public larg) şi nu egalitatea nivelatoare a nono- piniilor, a preferinţelor şi atitudinilor aduse la acelaşi numitor Aşadar, prin educaţia estetică nu se urmăreşte o generalizare a unui anumit tip de preferinţe estetice, o standardizare a lor în „uniforma" bunului gust Este locul să insistăm aici asupra unei confud:\Electronica\zii ce se face uneori în numele tendinţei legitime de democratizare culturală Astd:\Electronica\fel, subliniindu-se pe bună dreptate ind:\Electronica\fluenţa pozitivă pe care pătrunderea culd:\Electronica\turii în rîndul maselor o are asupra dezd:\Electronica\voltării conştiinţei şi idealului lor estetic, se trage concluzia eronată că ea ar tred:\Electronica\bui să ducă la o generalizare şi o uniford:\Electronica\mizare progresivă a gustului, prin aded:\Electronica\renţa maselor la norme şi modele sociod:\Electronica\culturale şi estetice unice, comune Prod:\Electronica\cesul dezvoltării conştiinţei estetice a maselor este un fapt real, dar interpred:\Electronica\tarea sa e, în cazul de faţă, falsă Pentru că nici o comuniune de idealuri, firească în cadrul societăţii socialiste, nu justifid:\Electronica\că şi nu pretinde nivelarea şi egalizarea, respectiv masificarea gusturilor După cum, platforma ideologică unitară, cod:\Electronica\mună creatorilor de artă din ţara noasd:\Electronica\tră nu presupune uniformizarea sau a- platizarea artei socialiste Tovarăşul Nicolae Ceauşescu a subliniat deseori faptul că ,,militlnd pentru o artă situată ferm pe poziţiile ideologiei marxist-le- niniste, partidul nostru s-a pronunţat şi se pronunţa, pentru o largă diversitate de stiluri şi tnaniere artisticeIar această „diversitate dy stiluri şi maniere'4 în sfed:\Electronica\ra creaţiei prksupune o diversificare cod:\Electronica\respunzătoare £i gusturilor şi preferinţed:\Electronica\lor publicului Ă tinde spre o egalizare tipologică a gusturilor înseamnă a-i cond:\Electronica\feri gustului accepţia vulgar-empirică de „facultate care judecă în funcţie de ceea ce place sau displace celui mai mare nud:\Electronica\măr de oameni14 Criteriul validităţii gusd:\Electronica\tului, ca şi al adevărului, do altfel, nu poate fi căutat în „consensul majorităţii" Confuzia de care aminteam se exprimă tocmai în neînţelegerea faptului că ded:\Electronica\mocratizarea culturală tinde nu spre o nivelare şi egalizare a gusturilor, ci spre egalizarea şi generalizarea unui nivel înalt de educaţie a tuturor gusturilor Prin aceasta nu se elimină diversitatea firească a preferinţelor şi opţiunilor de gust, ci numai diversitatea motivaţiei lor valorice şi a fundamentului lor cultural Gustul autentic va fi întotdeauna o ford:\Electronica\mă de individualizare şi particularizare a personalităţii spectatorului / Bibliografie Programul Partidului Comunist Român, Editud:\Electronica\ra Politică, Bucureşti, 1975 CEAUŞESCU, Nicolae — Expunere cu privire la activitatea politico-ideologic ă şi cultu- ral-educativă de formare a omului nou, constructor conştient şi devotat al societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi al comu- nismidui în România, în volumul Congresul educaţiei politice şi al culturii socialiste, Ecl Politică, Bucureşti, 197G ADORNO, TIî W — Ăsthetische Theorie, Frankfurt ani Main, Suhramp, 1970 ARNIJEIM, Rudolf — Aria şi jjercepţia vizuală, Bucureşti, Ed Meridiane, 1981 BARTHES, Roland — La plai si r du texte, Paris, Gallimard, 1977 BlRKl-IOFF, G D — Einige matcmatische Eled:\Electronica\mente der Kunst, Stuttgart, Ed Rot, 1968 BLAGA, Lucian — Trilogia valorilor> Bucud:\Electronica\reşti, Ed Fundaţiilor 1940 BREAZU, Marcel — Convorbiri despre artă, Bucureşti, Ed Politică, 1971 BROCH, Hermann — Dichten und Erkennen, Ziirich, 1955 DUFRENNE, Mikel — Fenomenologia exped:\Electronica\rienţei estetice (2 voi), Bucureşti, Ed Merid:\Electronica\diane, 1976, ECO, Umberto — Einfiihrung in die Semiotik, Miinchen, Fink, 19G8 252 — Tratat de semiotică generală, Bucureşti, Ed ştiinţifica şi enciclopedică, 1982 * * — Educaţie estetică prin artă şi literad:\Electronica\ tură (sub red prof Marcel Breazu), Bucud:\Electronica\reşti, Ed Academiei, 1964 * * — Estetica (sub coordonarea lui M Bread:\Electronica\ zu, I Tanoşi, Gr Smeu, T Toboşaru), Bucud:\Electronica\reşti, Ed Academiei, 1983 FRANKE, Herbert W — Phănomen Kunst, Munchen, H Moos Verlag, 1007 GEIILEN, Arnold — Imagini ale timpului, Bucureşti, Ed Meridiane, 1974 GEIGER, Moritz — Beitrăge zur Phănomeno- îogie des ăsthetischen Genusses, în : Jahr- buch fur Philoscphie und phanomenologische Eorschung“, Bd, I Teii 2, 1913 GIESZ , Ludwig — Phenomenolo /ie des Kitsches, Heidelbcrg, W Rothe Verlag, 1961 GROEBEN, Norbert — Psihologia literaturii, Bucureşti, Ed Univers, 1978 GROSS Karl — Der ăsthetische Genuss, Geis- sen, lleller Verlag 1902 ÎANOŞI, Ion — Estetica, Bucureşti, Ed didacd:\Electronica\tică şi pedagogică, 1978 INGARDEN, Roman — Das literarische Kunst- werk, Hale, 1956 ISTVAN, Herman — Kitsch-ul fenomen al pseudoartei, Bucureşti, Ed Politică, 1973 JAUSS, Hans Robert — Apologie der ăstheti- chen Erfahrung, Berlin, Aufbau Verlag, 1 m74 Kamj) Verlag 1972 KAGAN, M S — Vorlesungen zur marxisti- schen Ăsthetik, Berlin Aufbau Verlag, 1974 KNOBLER, Nathan — Dialogul vizual (2 voi ), Bucureşti, Ed Meridiane, 1983 MOLES, Abraham — Theorie de Vinforma- tion et perceptivii esihetique, Paris, Flamina- rion, 1958 Psihologia kitsch-ului, Bucureşti, Ed Med:\Electronica\ridiane, 1980 MUKAROVSKY, lan — Studii de estetică, Bucureşti, Ed Univers, 197-1 MULLER, J, E —■ Arta modernă, Bucureşti, Ed Ştiinţifică, 11)70 PAREYSON, Lingi — Estet ica-tcoria forma- livităţii Bucureşti, Ed Univers, 1977 RADU, Cezar — O perspectivă semiotică asud:\Electronica\pra fenomenului kitsch, în „Esteticul iu sfera culturii", Ed Meridiane, 1976 253 RJiAÎ), Herbert ■— Imagine şi idee, Bucureşti, Kd Univers, 1970 SAKTRE, Tean-Paul — Quest-ce qne la littera- ture ? în „Situaiiona U“, Paris, Gallimard, 1964 SENDRAIL, Mareei — înţelepciunea formelor, Bucureşti, Ed Meridiane, 1983 UEDING, Gert — Versuch iiber Kitsch und Kolportage, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1973 VIANU, Tudor — Estetica (2 voi ), Bucureşti, Ed Fundaţiei, 1934—1936 VlGOTSKI, L S — Psihologia artei, Bucud:\Electronica\reşti, Ed Univers, 1 973 Die Kunst Zuschauer zu sein Zuschauer sein mu fi gelernt werden ! Knapp gefaBt enthălt diese Behauptung die Grundidee des vorliegenden Buches, die der Verfasser in seinem PlâSoyer zu beweisen versucht Er geht dabei von ex- perimentellen Daten doi' Wahrnehmungs- psychologie, der Informationstheorie und der phănomenologischen Ăsthetik aus, u m zu demostrieren, daB die Eigenschaft des Empiăngers, ein Kunstwerk zu werten, weder angeboren noch selbstverstăndlich ist, sondern eine erworbene kulturelle und asthetische Făhigkciţ, die als einzige den Menschen zu aktivem Publikum wer- den lăfit, nud nich einfacher Zuschauer oder zufalliger Zuhorer Anders gesagt ist der Stand des Zuschauers nicht nur situa- tionsbedingt (d h nicht nur von seinei; riiumlichen'' Situ-ierung dem Kunstwerk gegeniiber abzuleiten), sondern uus- schliefilich kulturell und setzt, wie Marx schrieb, „die Geburt eines Subjekts J'iir dus asthetische Objekt“ voraus Der reelle Dialog des Publikums mit der Kunst kann nicht einsetzen, wenn die Emplănger nicht die notwendigen Erziehungsvoraus- setzungen besitzen, tim die kunstierische Botschaft des Werkes zu dekoclieren Die ăsthetische Wahrnehmung ist nămlich nicht nur cin naturlicher ProzeB wie die physiologisehe, die uns die physischen Zeichen der Umwelt und die rein mate- i'iellen Eigenschaften der wahrgenom- menen Gegenstănde vermittelt, sondern sie ist das Resultat ei nes langwierigen Enlstehungsprozesses der ,,subjektiven Sinne“ des Menschen (Marx) Es gibt einen grundiegenden Unterschied zwi- schen Schauen und Sehen ,,Schauen“ ist ein Akt der physiologischen Wahrnehd:\Electronica\mung der optischen Zeichen, die von ei- neni Gegensland oder einem Phănomen der Natur ausgehen; ,,Sehen “ hingegen be- deutet die durch Erziehung erworbene Făhigkeit, das sinnesmăBig Wahrgenom- mene zu verstehen, es ist die Eigenschaft, der materiellen Struktur, die der Blick erfaBt hat, eine geistige Bedeutung zu ver- leihen Deshalb bedeutet der Sprung von „Sehauen“ und „Horen“ zum „Z-uschauen“ [und „Zuhoren“ den Sprung aus der Nad:\Electronica\tur in die Kultur Die Weisheit des Schauens ist das Sehen, dadurch wird der Sehsinn zu einem Organ, mit dessen Tlilfe man die Welt erforscht und interpre- tiert Eine erste Bedingung, die eri'ullt werden muB, um Zuschcnter zu werden (der Vei'fasser verwendet diesen Oberbe- griff als Symbol aller Kunstrezeption, sei sie individuell oder kollektiv) ist, das Sehen und Zuhoren zu erlernen Der Driickbogen mit den ergreifendsten Versen bedeutet fiii' einen Analphaboten docil nichts Weite- i'es als eine bizarre Aneinanderreihung \ on schwarzen Zeichen auf einem weiBen Bogen Ebenso ergeht es dem nichteinge- 256 weihten ,,Schauer“, dem die Konventlo- nen der kunstlerischen Sprache derartig fremd geblieben sind, daB des erfaBte Bild, sci os no:h so reich und suggestiv, nichts Anderes bedeutet, als eine einfa- olie Farben- und Formenfiigung, die bo- stenfalls mit Formen und GegosUinden der Natur identifiziorbar sind Daraus wird ersichtlich „daB oi ne tatsăch- liche Demokratisierung der Kunst sich nicht bloB auf die Erweiterung der Kon- taktfeîder und Kontaktmogliohkeiten des Publikums mit der - Kunst beschrănken kann, auf ihre wirtschaftlich und verwal- tungsmaBig erleichtorte Zugiinglichkeit Sie setzt hingegen fur inimer menr Men- schen voraus, daB ihnen die Bedingungen gesehaffen werden fur den geistigen Zu- gang zur Kunst, Von da an beginnt erst „die Kunst Zuschauer zu sein“ Das vor- liegende Buch untersucht eingehend die filr jedes Kunstgenre spezifischen Bedind:\Electronica\gungen des geistigen Zugangs zum Kunstd:\Electronica\werk Diese sollen dem Verfasser dazu verhelfen, vom Standpunkt der Asthetik aus, ein moglichos Koboter-Portrăt des Zusch-aures aufzuslellen Die geneime Ilofi-* nung ist, daB sicii unser schonheitslieben- der Zeitgenossc dabei erkenne, und daB ihm nicht nur seine Rechte sondern auch die Pi'lichten bewuBt werden, die es ihm ermogiichen, sicii als rechtsmăSigen Gesprăchsparlner der Kunst zu betrach- ten Auf diese Weise werde er leichter die Rluhen seiner bewuBten Selbster- richtung zum Zuschauer auf sich nehmen Die Schopfung eines Kunstwerkes setzt Erziehung und Schaffensmuhen voraus, von seiten des Kiinstlers, oft aber auch eine ahnliche Vorbereitung des Publi- 257 kums, das darauf reagieron mochte Der Kunstschaffende - befindet sich am Anfang der Kett-e, die zur ăsthetischen Erfahrung fuhrt, doch hort seine Verant- wortung im Atelier auf Von da an fin- det eine Verlagerung der Verantwortung statt, die nun dem Zuschauer zukommt Daraus erwăchst das Problem einer FAhik des Zuschauers Die Beziehung im Dialog zwischen Kimstler und Publikum ist nicht einseitig, so daB dem ersten alle Pflichten und Verantwortungen zukămen, wobei sein Partner nur gerechtiertigte Anspruche erheben diirfte Aufrichtig- keit, Achtung, Vertrauc'ii und Freiheit der ĂuBerung sind moralische Prmzipien der Rezeption, so daB sich im Dialog Kunstler-Publikum ebenburtige Partner ■treffen Sie sind sich nicht unbedingt im Wcrt und in ihrer Schaffenskrait eben- biirtig, sondern vielmehr in ihrem Sti’eben nacli dem Ideal, in ihrem Sinn fiir Verant- woirtung und fiir die Achtung der Moral Die Kunst benotigt ebensosehr eir e von Moral regierte Umgebung wie die Moral die formende Kraft der Kunst braucht Die ăsthetische Wirkung des Kunstwerkes, seine Assimilierung und die Bestătigung seines Wertes durch die Rezeption sind nămlich wedei- unbeeinfluBbar noch unab- hăngig vom moralischen Horizont des Geistes, in dem sie eingreifen, Der Verfasser hebt auf originelle Art hervor, daB die Rezeption, wie jede andere Form der geistigen Tătigkeit, normale und anormale, d h pathologische ÂuBerungs- formen aufweisen kann Diese Entartun- gen der Rezeption entstehen entweder wegen einem Ruckgang oder einer Un- miindigkeit der geistigen Instanzen, die 258 bei der Rezeption mitmachen, oder wegen einer Anpassungslosigkeit, d h einer ungeeigneten Wahl der Rezeptionsweise im Vergleich zu den Charakteristika des wahrgenommenen Objekts SehlieBlich kann auch eine Entartung des Kunstge- fuhls und des Kunstgeschmacks Schuld tragen Die Wahrnehmung nimmt somit Kitsch-Formen an, was die gefăhrlichste Erkrankung der Rezeption bedeutet Aus der Unfăhigkeit ihrer Anpassung degene- riert sie dadurch zu einem totalen Geschmacksverfall Die Tendenz zur Verselbstăndlichung dieser Âufierungen entarteter Rezeption hat eine ankrankende sozio-kulturelle Wirkung, da sie unab- hăngig vom Niveau des Codus, wie auch vom Wert des wahrgenommenen Kunst- werkes in Ersoheinung tretcn Die Be- kămpfung solcher pathologischen Formen der Rezeption setzt voraus, daB die ,, Vorbeugungstatigkeit“ intensiv iert wird in unserem Fall die tiefgreifende Bl 1- dung und ăsthetische Erziehung der Mas- sen — deren Zielsetzung os ist, die Entar- tungserreger der Rezeption za isolieren und zu beseitigen : Die Ignoranz, die geistige Faulheit und die aggressive SeJbslzufriedenheit Cuprins CUVÎNT ÎNAINTE 5 1 13 TREPTE SPRE FOTOLIUL DE SPECTATOR 9 A „privi11 şi a „vedea" 10 Condiţia dialogului 11 De la ignoranţă la iniţiere 19 Orizontul de aşteptare 23 Premisele accesibilităţii 28 Condiţionările percepţiei estetice 34 Atenţia şi interesul 37 Spectatorul — instaurator al obiectului estetic 42 Importanţa gustului 4li Accesul la emoţie 50 Dreptul la plăcere 57 Contemplarea estetică între desfătare şi judecata de valoare 70 Etica spectatorului 85 CITITORUL IN FAŢA OPEREI LITERARE 92 Particularităţi ale receptării operei literare 93 Lectura creatoare 98 Ce adevăr ne oferă literatura ? 108 ÎNSEMNĂRI PE UN PROGRAM DE TEATRU 113 Nevoia de frumos 114 întîlnirea cu personajul 115 262 Recunoaşterea actualităţii autentice 123 Cui se adresează teatrul de animaţie ? 131 SPECTATOR AL FRUMUSEŢII UMAVE 140 COORDONATE TEORETICE ALE RECEPTĂRII IN GENERAL 155 Receptarea ea încheiere a procesului de comunicare artistică 156 Orientările comportamentale ale spectatorului 101 Participarea creatoare a spectatorului 164 Premise teoretico-informative ale receptării lti!) Premise contextual-practice ale receptării 176 PATOLOGIA RECEPTĂRII 187 Forme degenerative ale receptării 188 Erori ale receptării 192 Poluarea estetică sau de la obiectul kitsch la publicul kitsch 201 Eterogenitatea cultui’ală 219 Kitsch-ul din perspectivă antropologică 222 Ambivalenţa temporară a kitsch-u ui 222 Nocivitatea antropologică a kitsch-ului 224 PROFILAXIA RECEPTĂRII — EDUCAŢIA ESTETICA 229 Sensul profilactic al educaţiei 230 Educarea senzorialităţii 233 Implicaţiile sociale ale educaţiei estetice 246 Bibliografie 232 DIE KUNST ZUSCHAUER ZU SEIN 255 INHALT 260 263 DE ACELAŞI AUTOR : Estetică, informaţie, programare (sub redacţia), Editura Ştiinţifică, Bucureşti, 1971 Mărturia artei, Editura Academiei, Bucureşti, 1972 Artă şi matematică, Editura Politică, Bucureşti, 1972 Arta — o ipostază a libertăţii, Editura Univers, Bucureşti, 1977 De la Apollo la Faust (antologie şi studii introductive), Editura Meridiane, Bucureşti, 1978 Arta viitorului (sub redacţia), Editura Meridiane, Bucureşti, 1979 Literatură şi existenţă dramatică, Editura Meridiane, 1983 Bun de tipar : 21 mai 1986 Apărut 1986 Coli de tipar 11 c 486 I P „Informaţia11 Str Brozokmii nr 23—25 — Bucuroşti 